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Бет зегдјзсћеп Уо1к \уагеп дег деоро1Ш- 
$сћеп ћа$е $ејпе$ ћапдез х/е&еп уот Зсћккза! 
пиг \уеп!§е Рпедепзјаћге $е$бпп1: ез ти55(е уоп 
Јаћггећп1 ги Јаћггећп( ит $е/л паск(ез ћећеп 
катр!еп. Јепе кигге Зраппе дез Рпебепз, сИе 
јћт сИе Уогвећип^ зсћепк(е, пи(г(е е$ т(еп51У 
ги киКигеИет ЗсћаНеп. Аисћ аи1 сИевет 0еМе( 
ђемјев е$ $о/сЛе Уогги^е, с/а$$ $/сЛ ап вејпеп 
Уо1к5Иебет пећ5( апбегеп аисћ е/л Сое(ће ће- 
§е'15(ег(е; %аг тсћ( ги гебеп уоп бег вегћЈвсћеп 
МаЈеге'1 бев Мј((е1а1(ег5, бегеп Ргевкеп а/$ Уог- 
1аи!ег бег НаИетзсћеп Кепањвапсе атизећеп 
51 пб ипб 1ћгег (ЈиаПШ пасћ ги беп ћев(еп 
\Мегкеп бЈевег Аг( тсћ( пиг аи1 бет Ва1кап, 
вопбегп 1П &апг Еигора §егаћК \\гегбеп кбппеп.

Српском народу, услед геополитичког по- 
ложаја његове земље, судбина је доделила 

мало година мира. Из деценије у деценију он 

се морао борити за голи опстанак. Оно мало 

времена мира које му је Провиђење даривало 

интензивно је искоришћавао за културно 

стваралаштво. И на овоме пољу он је показао 

такве одлике, да се његовим народним пе- 
смама поред осталих и један Гете одушев- 
љавао, а да п не говоримо о српском средње- 
вековном сликарству, чије се фреске могу 

сматрати претечом талијанске ренесансе и 

својим квалитетом иду међу најбоља дела 

ове врсте не само Балкаиа• већ и Европе.
Ова књига, која обухвата два века новијег 

српског сликарства (1700—1900), доказ је 

уметничке способности српског народа, као 

и јачине његовог нагона за мирним радом и 
културним стваралаштвом.

-

:

/}а$ уогће&епбе Висћ, баз г\уе/ Јаћгћипбег(е 
бег пеиегеп $ег6/$сЛел Ма/еге/ ит(аз5( (1700— 
1900), 15( е/л Ве\уеЈ5 бег кип5(1ег'15сћеп Гаћ!&- 
кеКеп бе5 $ег6/$сЛел Уо1ке5 те аисћ бег 5(аг- 
ке зетез 5(гећеп5 пасћ !пебИсћег АгћеН ипб 
ки1(иге11ет ЗсћаНеп.

УЕИВОК Ј0И1С
СЈКТЕКВГСН Т8МШ13 ТЕН

ВЕЛИБОР ЈОНИЋ
МИНИСТАР ПРОСВЕТЕ

\

ш
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СРПСКОГА
СЛИПАРСТБЛ

1п Нег Се§сћ1сћ1е (1ег бегћјбсћеп Кипб1 
п1П1ш( беИ јећег Ље Ма1еге1 сИе егб(е 81е11е 
ејп. 01е пиг ћебсће1(1епеп ша1епе11еп МШе1 
§еб!аие!еп еб беИеп, таје$Ш1бсће Ватуегке 
211 егг1сћ!еп; аиббегПет \\гаг с!аб УегћаКеп с!ег 
ог!ћос1охеп Кјгсће §е$:епићег Пег ВПс1ћаиеге1 
П1сћ! тгтег ГгеипсШсћ. 2\уе1Ге11об \\ге1беп 
АгсћКеМиг ипс! ВППћаиегкипб! §1ап2епс1е 
Оепкта1ег аиГ; сНе Ма1еге1 јеПосћ ипће- 
бГгШеп јепеб КипбГ§ећ1еђ аиГ Пет ће1 ипб <11е 
те1б1еп пасћ\\ге1бћаг аиШептабсћеп Ме1$1ег- 
\уегке &*ебсћаГГеп \уигПеп.

1Јпбеге та1ег1$сће Ве^аћипд; 2е1§'Г $1Сћ ат 
ПеиШсћбГеп 1111 МШе1а1Гег. Б1е бегћ1бсћеп 
Ргебкеп б1е11еп пасћ Ме1пип§ аибШпсНбсћег 
КипбГМбГопкег' е1пе$ Пег \уег1уо11бГеп СШег

У историји српске уметности сликарство 

одувек заузима прво место. Скромна мате- 
ријална средства ретко су допуштала да се 
дижу величанствене грађевине, а држање пра- 
вославне цркве према скулптури ниде било 

увек придатељско. Има и у архитектури и ва- 
дарству сдадних споменика; али де сликарство, 
неоспорно, она област уметничка, у кодод де 

код нас највише дато аутентичних ремек-дела.

❖

Наша способност за сликање наддасниде се 

иоказала у средњем веку. Српске фреске 

претстављају, но мишљењу страних истори-
2
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сЈеб тШе1аИегНс11еп Еигора с!аг. 1ЧТасИ с1ет 
ЦгЈеП ејпеб уоп 1ћпеп иђег(пШ сИе бегћ1бсће 
Ма1егеј с!еб МШе1аНегб аи Вес1еи1ип«* \уеИ 
»бо\уо1Н сИе ћугапПпЈбсИе Д1а1егеј а1б аисП 
Пие б12Шап1бсНеи Дћ1ег»ег, беНг ћос1епб(:апсП§' 
^еПаИеп сНпхП ејпеп б!агкен иаНопа1еп Ан- 
б(псП, с!ег бЈсН ш геЈсППсПег РогГгаГ&езГа1Гш1§; 
иис! с!ег бсНППегипд* 2еИ§епобб1бсИег Егеј^- 
Шббе аиббег!1«. 1п с!ег РасИШегаШг \у1гс1 ће- 
боисЈегб сНе бегћ1бсИе Ма1егеј с!еб XIII. ЈаИг- 
Иинс1ег1б ИосН§*ебсПа121. КТасП с!ег Оћеггеи- 
бипЈС еЈпеб Ву2ап1о1о§;еп егНећеп $1сИ сПе бег- 
ћ1бсПеп КипбПег с!еб XIII. ЈаНгНинс1ег1б »ги бо1- 
сПег ОгЈдЈпаШа!, ги бо1сПеш Уегб1апсПпб с!ег 
АиГ«;аћеп тонитеп(а1ег КЈгсИепкипбГ, ги бо1- 
сИег КгаГс иис! Д1еЈб(егбсНаГ1 с!ег АибГиИгипб*, 
сЈабб бЈе тИ КесИГ ап сПе 8еНе с!ег ^гббб- 
(еп Ме*1б1ег бег ШеШшпб!: §'еб(е1И \уегс1еп 
коппеп2«. Оаће1 \\Нгс1 §*е\у6ПпНсИ с!еп Ргебкеп 
1П МНебеуа ипб боросапј с!ег егб(е Кап§' е1п- 
с»егаип1(. Ве! Уег«1ејсП етег Ргебке аиб МПе- 
беуа тИ аНпНсНеп ИаНеп1бсИеп ВППегп с!ег 
^1е1сИеп ЕросИе б(еШ е1п КипбШЈбГопкег, е1пе 
ипћеб(гШепе Аи1огИа( аиГ бе1иет Сећ1е(е, Геб(, 
с!абб сПе бегћЈбсПе Ргебке »сНе дапге ИаПешбсПе 
Сгирре ПигсН КиИпПеИ с!еб КеаПбшпб ипс! 
с1игсП Се\уаИ раЈПеИбсПен АибсЈгискб ићег- 
ГгјГГГ .« »Уоп с!ен егПаћенеп Ргебкеп 111 боро- 
саш«, бсћгејћ! еЈн КипбГ1пб(опкег, »капп тап 
за^еп, сЈабб 81е 111 П1гег р1абГ1бс11еп ОиаШаГ 
с!еп дтЈесИЈбсИеп Кипб1\\гегкеп §1е1сИкотшеп, 
сПе с1ет РИЈсПаб уогап&еИеп. 1Игег {ЈеЈзН&еп 
(ЈиаПШ пасИ, сПе геИп ЈаНгПппсЈегГе СИпбГеп- 
Гитб уегПеГГеп, бГеНеп бје бо&аг ићег ПепбеИ 
ћеп. бЈе бшс! ап ЛЛ^егГ с!еп НбсИбГеп ШбрИаГЈ- 
опеп с!еб Опссјо ипс! СтГГо &1е1сИ, уЈе11е1сИГ 
зо&аг посП ПоНег 211 бГеИеп а1б сПебе«...4

једну од најдрагоценијих 

средњевековне . Европе. Према јед- 
научиику, сриско сликарство средњег 

века „по значају далеко превазилази и визан- 
тиско сликарство и његове огранке на Сици- 
лији; омо чврсто стоји на родном тлу и и.ма 
јаку националну ооојеност, која се ооелода- 
њује у богатству портрета и сликању савре- 
мених догађаја.441 У научној литератури се 
нарочито високо ставља срнско сликарство 

XIII века. По уверењу једног визаитиолога, 
српскн уметници XIII века пењу се „до такве 
орнгнналиости, гаквог разу.мевања задатака 

монументалне црквене уметностм, до такве 

скаге и мајсторства у изради, да се с правом 

могу ставити у ред највећих мајстора светске 

уметиости.442 При то.\1е се обично даје ирво 

место фрескама у ДГилешеви и Сопоћанима. 
Поређудући једну фреску у Д1илешеви са 

сличним италиданским сликама из истог доба, 
један неоспорнн ауторитет утврђуде да српска 

фреск*а „надмаша целу италијанску групу сме- 
лошћу реализма н силином патетичног изра- 
за44\ „О узвишеним фрескама у Соиоћани- 
ма“, каже дедан историчар уметности, „може 

се рећи да су ио пластпчном квалитету равне 

делинским дели.ма кода претходе Фидиди. Оне 
су и пзнад њнх по духовно.м квалитету, коди 

иролуб.Ђуде десет векова хришћанства. Оне су 

равне, можда и супериорниде, надвишим ин- 
спирацијама Дучови.м и Ђотови.м44...’

чара у.метности, 
пмовпна
но.м

/

М. К1етг»с1теЈЈег-Ноегпег, у ХсИхекгШ /Иг Ле$(ћеИк. ВЈ. 37, 1 М. КЈетбсИпсЈЈег-Носгпег, 2еИзскг1Ј( /Пг АсхМ/сИк, Вс1. 37, 
НеВ 3.

2 11. Л. Окунсп. Милсшспо, иамтшшкп сербскаго искуссшпа 
XIII //. ВугапИпо51ач1са VII (1938) 33.

‘ 0. МП1е1, А ’аг( (1с5 ВаИсчпч с( ГПаИе аи ХШс 5(сс(с, АШ 
<(с( V Сопр.ге55о /п(сгпагшиа1с <П 5(исИ 1)(гапИп(, Кот, 1940, 
ВЈ. П. 280.

< Е. Раиге. ИШо(ге <(е Гаг(,Зе ес1м Раш, 1939,1. II, КНгоЈисИои.

Нс11 3.
* Н. Л. Окунсп, Милсшепо. иампшник7, ссрбскаго искуссшиа 

XIII в . Вугап(1по51а\'(са VII (1938) 33.
' 0. МШс1. 1Гаг( <1С5 Ва1кап$ е( ГПаИс аи ХШс 51сс1с, АШ 

<1с1 V Сопхгез^о п1(етаг1'опа(с <И 5(шИ д1гап(1п(, Рим. 1940, т. 11,
стр. 2*0.

< Е. Раиге, ШхШге <(е Гаг(, с с(1., Рагј«, 1939,1. II, ЈпВоЈисИоп*

к. .1
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Оег Етђгисћ сЈег Тћгкеп §еђо! сИезет 
§гобзеп Аи1'бсћ\уип2: с1ег бегђјбсћеп А1а1егеј 
ЕЈпћаК. Мап таИе \Уоћ1 аисћ ип!ег с!ег Негг- 
бсћаН с1ег Тигкеп ипс! сИе бегђјбсће Кипб1- 
§ебсћјсћ!е б!е1И ејпе ипшИегђгосћепе УпЈе 
с!аг; с!осћ капп сће бегђјбсће Ма1егеј с!еб XVI. 
ипЛ XVII. Јаћгћипс1ег1б пјсћ! еЈпта1 јт еп1- 
Гегп1еб1еп тИ с!ег Ма1егеј с1ег §1е1сћеп Еросће 
1И ШебГеигора уег§Нсћеп \уегс1еп. Уот јкоио- 
.цтарћкбсћеп бГаиПриик! аиб јб! бје Гиг Вугап1о- 
1о§еп ипс! КиИигћ1б1ог1кег тсМ оћпе ПИегеббе. 
1ћг кипбИегЈбсћег \Уег1 151 јесЈосћ — бе1ђб! ип- 
1ег ВегискбЈсћН^ипд: с!ег ђебГећепПеп Аибпаћ- 
теп — бећг §егт§:. 01е Пекас1еп1е Рог1бе12ип§ 
с!ег ђу2апип1бсћеп ТгасИИоп \\гаг 1111 2еИаИег 
с!ег ИепаЈббансе ипс1 с1еб Вагоск е1П 1еђепсН§:ег 
Анасћгоп1бтиб. 01е МаШипб! Пеб ћоћеп бШб 

ипаиГћаИђаг ги^типПе. Бје 11п\У1ббепћеИ 
\уаг 211 г 2еИ с!ег ТигкепћеггбсћаП ћ1ег ипП с!а 
бо §тобб, сПе ТесћпПс бо уегпасћШбб1&{, Паб 
СеГић1 бо \гег\уПс1ег1, Набб шапсће Ргебкеп аиб 
сПебег 2еИ МШејс! егге§*еп. Мап шаИе оћпе 
АибђНск ипс! оћпе Уегђтс1ип§ тИ с!ег КиИиг- 
\уеИ.

Најезда Турака је зауставила тај нелики 

нолет српскога сликарства. Сликало се и под 

Турцима, и српска уметничка историја није 

била никад прекидана. Али се српско сликар- 
ство XVI и XVII века не може ни изблиза 

сравњивати са сликарством тога доба у за- 
падној Европи. Са пконографског гледишта 

оно није без интереса за визаитиологе и исто- 
ричаре народне културе. Његова уметничка 
вредност, међутим, чак и кад се не забораве 

изузетци, сасвим је скромна. Декадентно на- 
стављање византиске традиције било је жив 
анахронизам у доба ренесанса и барока. Сли- 
карски занат високог стила незадрживо је 

пропадао. Неукост је, иод Турцима, каткад 

била тако велика, техника тако запуштена, 
осећање тако подивљало, да многе фреске из 

тога доба изазивају сажаљење. Сликало се 

без видика п без везе са културним светом.

❖

Б*1е Егпеиегип§ каш 1т XVIII. ЈаћгћипсЈегС 
Оје 1Јп1егПгискип§ Пигсћ сПе Тигкеп пеГ §гоббе 
Уо1кбб1ес11ии§:еп ћегуог, сПе ејпеп ђе(гасћШ- 
сћеи ТеП Пег бегђеп 111 иптШеШаген КоМак! 
пи( с!ег Кићиг \*оп МШе1- ипЗ \Уеб1еигора 
ђгасћ(еп, ипс! сПебег Ет(гШ 1п Паб 21УШб1ег1е, 
ГоНбсћгШНсће Ееђен уегапбеПе сНе зегШбсће 
Кипб! \'оп Сгипс! аиГ. 0*1е 1ЈтђПс1ип§ §чп§ 
бсћг111\уе!бе, ађег пп! е1пег аиббегогПепШсћеи

Обнова је извршена у XVIII веку. Притисак 

Турака .је изазвао велике народне миграције, 
које су довеле знатан део Срба у непосредан 

додир са културом средње и западне Евро- 
пе, и тај улазак у цивилизован, напредан жи- 
вот преобразио је српску уметност из основа. 
Преображај је изведен иостепено, али са рет- 
ком способношћу адаптације. После две-три 

генерације којс су утирале пут новим умет- 
ничким ндејама, јављају се такви мајстори 

чистог барока, као да су њнхови претходници 

изашли директпо из ренесансних, а не визан- 
тиских традпција.

Апра$$ии1»бГа1и§кеи \ог б!Сћ. ^асћ 2\\ге! ђ1б с!ге1 
СепегаИонеп, сИе пеиеп кииб11ег1бсћеп Шеен 
с1еи \Уе§ ђаћп1ен, (аисћен бокће Ме1б1ег беб 
гетеп Вагоск аиГ, а1б бе1еп 1ћге Уог§ап§ег ип- 
тШеШаг аиб с!еп Тгас1Шопеп с!ег Кена1ббапсе, 
пјсћ! ађег аиб с!епеп \оп Вугапг ћег\'ог§е§ап- 
д*еп.

У XIX веку је иастављено што де у XVIII 
иочето. Генерације класнцпста, романтичара

1ш XIX. Јаћгћиис1ег1 \\чгс1 с!аб 1111 XVIII. 
Јаћгћинс1ег1 Ве»*оппепе Гог1§е$е121. СепегаН-

т
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К1абб1кегп, КотапНкегп ипс! КеаН-и реалиста ређају се тако логичио и органскн, 
као да српска уметност ни.је била никад друк- 
чнје орнјентнсана него према Западу. Таква 
способност култивисања је свакако за дивље- 
ње. Ннје мање за дивљење нп множина тале- 
ната ко.ја се јавља у релативно уско.м друш- 
тву, ни уметничка висина појединих слика, 
које могу ући без зазора у сваки европски 

музеј.

опеп уоп
8(еп геШеп бЈсИ бо 1одчбс11 пис! ог§ап1бс11 аиејп- 
апс!ег, а1б беј сПе бегШбсће Кипб( п1е апсЈегб а1б 
ое«еп с!еп \Уеб(еи 1ин опеи(1ег(: §е\уебеп. Еше 
бо1сИе РаПЈдкеИ с!ег КиШ\чегинд' уегсНеп* 
јес1епГа11б Ве\\ч!пс1егии§\ КЧсИ( \уеп1§;ег ћешш-
с1егпб\\гег( 1б( сНе Рп11е уон Та1еп(еп, сНе 1П 
ешеш ге1а(1у еп.ц*ен Себе11бсПаГ(бкге1бе аиГ(п((, 
ос!ег с!ег НосНб(еНепс1е кипб(1ег1бсИе \Уег( ет- 
ге1пег СетаМе, сНе оПпе ВесЈепкеп 111 јеНет 
еигореНбсИеп Мибешп аиб§еб(е11( \уегс!еп кбпп- 
(еп.

Последња два века српскога сликарства,— 
XVIII и XIX век, — нису ни код нас ни у ино- 
странству познати колико заслужују. Требало 

би у ствари ићи међу старе српске фреске и 

средњевековне уметннке да се нађе бољих 
дела и већих нмена. Српско сликарство је у 

XVIII и XIX веку нашло своју другу велику 

епоху. Ево како се оно формирало и ко су 

му главни претставници.

Оје 1е(г(еп 2\\'е1 ЛаИгНипс1ег(е с!ег бегЖбсИеп 
Ма1еге1 — с!аб XVIII. ипб XIX. — б1пс1 \уес!ег Ш 
ипб посИ 1П1 Аиб1апс1 111 бет Маббе Иекапп(, \У1е 
б1е еб уегсНеп(еп. Мап тибб(е 111 с!ег Та(, шп 
Иеббеге \Уегке ипс! с*тбббеге №теп 211 Гтбеп, 
сНе аКеп бегђјбсПеп Ргебко§ета1с1е ипс1 пи((е1- 
аКегНсИеп Кипб(1ег аиГбисИеп. БЈе бегћЈбсИе 
А1а1егеј ег1еђ(е !т XVIII. ипс! XIX. ЈаИгИипс1ег( 
1*Пге 2\\геКе ^тоббе ЕросПе. \^1г \уегс1еп уег- 
бисПеп, П1ге Еп(б(еИипб* ипс! П1ге \\чс1Ш§:б(еп 
Кергабеп(ап(еп с1аг2иб(е11еп.

I

I.I
IП1 егб(еп ^1ег(е1 с!еб XVIII. ЈаПгПипс1ег(б де- 

П5г(еп сНе бегИЈбсИеп Ма1ег §тббб(еп(еПб с!ет 
8(апс1е с!ег МбпсИе ипс! Рпеб(ег ап. Раз( јесЈеб 
§*гбббеге К1об(ег ђебабб ејпе Ма1ег\уегкб(а(( 
ипб ип(ег1ие1( ејпе 8сИи1е 211 г НегапИПс1ип§: с!еб 
№сћ\уисћбеб. Еб \\чис1е аиббегогс1еп(НсН у1е1 
^еагђеКе(. Мап бсИа(г(, с!абб ши с!еб ЈаПг 1730 
аНеЈп Ш1 Ег2ђ1б(ит Ве11*тас1—Каг1оус1 гипс! 
10.000 НеШб*епИПс1ег еп(б(апс1еп. ОосН \уагеи 
сНеб теНг ^е^егђбтаббј&е а1б кипбИепбсПе Аг- 
ИеКеп. Оје 2аП1 сЈег НПе((ап(еп На((е Пегтаббеп 
ги^епоттеп, с!абб Ра(пагсН Агбепјје IV. б1сП 
1П1 ЈаПге 1742 гегмип&еп баИ, ет РипсЈбсИгеј- 
Иеп ап сПе К1об(ег 211 еНаббеп тК с!ег Апогс!- 
пппг, ипаиб^еИПс1е(еп Ма1егп с!аб АгИеКеи 211 
уегђ1е(еп ипс! с!аб Уо\к уог АпкаиГ бсП1есН(ег 
ВНсЈег 2и \уагпеп — еб бејеп »Со((еббсћапс1ег,

У првој четвртини XVIII века српски сли- 
кари су оили, већнном, монаси н свештеннци. 
Скоро свакн већи манастир имао је сликарску 

радионицу н одржавао школу за спремање 

подмлатка. Радило се врло много. Рачуна се 

да је око 1730 само у оеоградско-карловачкој 
мнтрополи.ји било око десет хиљада икона. 
Али су то били више индустриски него умет- 
нички радови. Рђавих сликара се толико на- 
множнло, да је патријарх Арсеније IV био 

приморан да упути, 1742, циркулар манасти- 
рима, наређујући им да забране рад неуким 

сликарима и да одврате народ од куповине 

рђавих слика, — појавили су се, каже, „бого- 
мерзи а не иконопнсци44. Очевидно, домаће

ј

г !
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п1сН1 1копепша1ег« аиГ&е!аисћ1. 01е ћеЈпибсћеп 
бсћи1еп \уагеп хлуеИГеНоб бсћ1есћГ; шап шиббГе 
сће бсћШег 1Пб Аиб1апс1 бсћЈскеп, с!аши з!е Веб- 
бегеб сгЈепиеп.1

1п1 Н1пГег§типс1 сНебег 0ћегргос1икиоп ће- 
геИе(е б1Сћ еше Егпеиегип^ уог. Бјебе Егпеие- 
гипг гшаг 1ап&бат, аћег б!еН§ уог б1сћ. 
В\е Вагоске1етеп1е, сИе т с!ег 2\уеиеп На1Г1е 
с!еб XVII. Јаћгћипс1ег1б бсћеи аиНгаГеп, паћтеп 
уоп Лаћггећп! 211 Јаћггеп! ићегћапс1. б!е 2е1^1еп 
б1сћ гиегб! 111 ОгпатепГеп, Мбће1Гогтеп, ћеј 
ћћегјеигб ипб 111 с!ег АгсћЦекГиг, $о\уеЦ б!е беп 
СетаШеп а1б Нт1ег&гипс1 сИепГеп. браГег \уа&- 
1еп еб бје Ма1ег аисћ, сће Ргоћкте бег 
РегбрекЦуе 211 1ббеп; б1е б1еН1еп Шге р1&игеп 
1П беп с1ге1б1тепб10па1еп Раит ипб ће^аппеп 
Гиг б*1е геа1е №1иг 1п1егеббе ги ће^еп. Ат 1ап&- 
б!еп с!аиег1е бје Аппаћегишг: бег 1копо&гарШе 
ап \уеб1еигора1бсћеп бШ. Оапп аћег ћгасћ б1е 
бегћјбсће Ма1еге1 епб^иШ^ тЦ бег ћ1и!агтеп 
ћугапНпЈбсћеп ТгабШоп ипб паћт &апг ипб 
^аг баб Вагоск ап.

Ат Е1п§ап§ бјебег пеиеп Еросће б!ећеп 
сИе ћесЈегћепбеи ВПбег аиб бет К1об1ег ВосЈјап 
1П бег Васка, б1е Јт Јаћге 1737 уоп бет Ма1ег 
Сћг1б1орћог §'ета11 мтгсЈеп. б!е б1пб \уес!ег 
с!ег АиГГаббип§’ посћ с!ег АибГићгип^ пасћ е1п- 
ћеИНсћ; сПе Егк1агип§ ШегГиг та§ с!апп Не§еп, 
сЈабб б1е У1е11е1с1Н пЈсћ! аИе уоп ет- ипс1 с1ет- 
бе1ћеи КипбНег б1аттеп. Ат сћагак1ег1бИбсће- 
б!еп б1п(1 \\ оћ1 депе СетаШе, сНе сПе ЕгбсћаГГип^ 
Нег \Уе11, сНе ЕгћбипНе ипс! сНе б1п1Г1и1 с!агб1е1- 
1еп. 01ебе М1сће1ап§е1о-Тћетеп Гићг1е Сћг1б1о- 
рћог аиГ ејпе \Уе1§е аиб, сИе Гиг сНе бегШбсће 
Ма1еге1 ^апг пеи 181: еб 1б! ке1пе бриг тећг 
уогћапс!еп уоп ћугапИпхбсћеп Маћогтеп, тсћ!б 
уоп с!ег Ап1е1ишп§: ап с!аз кЈгсћНсће КИиа1. Оег 
КипбИег ге1§:1 бо у1е1 б1пп Гиг Ше 1ећепШ§е Ве- 
\уе§ип§ 1П1 Каит, 8о у!е! СеГић1 Гиг с!еп паск- 
1еи Когрег ипс! бо у1е1 иеће гиг №1иг, с!абб

школе су биле слабе, и ђаке је требало слати 

у иностранство, да се науче нечему бол>ем.1

У нозадини те велнке продукције спремала 

се обиова. Обнова је вршена споро, али по- 
стојано. Барокни елементи, који се илаш.Ђиво 

појавл>ују у другој половини XVII века, из 

деценије у деценију бивају пресуднији. Они 

се прво показују у ориаментима, на облицима 

намешта.ја, на ентеријерима и архитектури 

која служи за позађе слика. Сликари се после 

УсУђУЈУ да решавају п проблеме перспективе, 
да ставља.ју фнгуре у троднмензионални про- 
стор, и да се интересују за реалну природу. 
Највише времена је требало да се прихвати 

западњачка иконографија. Али кад је и то 

извршено, срнско сликарство је дефинитивно 

прекинуло са анемичном византиском тради- 
цијом и у потпуности примило барок.

Први датум чиие слике у цркви манастира 

Бођана у Бачкој, које је радио сликар Хрн- 
стифор 1737. Оке нису све једнаке ни по духу 

ни извођењу, можда и стога што не потичу 

све од једног уметника. Најкарактеристичније 

су компознције које илуструју стварање све- 
та, прародитељски грех и потоп. Те микелан- 
џеловске темс сликар је извео на један начин 

који је сасвим нов за српско сликарство. Нема 

ни трага од впзантиских сликарских формула, 
ни од сличностн црквеном обреду у виду сли- 
карства. Уметнпк показује толико смисла за 

живе покрете у простору, осећања за наго 

тело, љубави за природу, да не може бнти 

сумње да је своје узоре нашао на Западу. И 

он своје слике даје с таквим темпераментом

1 Д\. Кос гиК, Сликарски .иишш у С/пш у XVIII пску, Г.тсиик 
чсшориског Орушшпа у Попо.м СаОу II) Џ'л-0) -1‘Л 1 М. 1\о$11С, ЗИкагзкј хаца1 и Згка и XVIII \ч'ки, ји Јег 2е«1- 

.чсНмо (11а$МК ШоЊкое Огц^/са. Моу« баО III (1'«0) -49.
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кеше 2\уеЈГе1 тећг ћеб1ећеп, с!а$б ег зе1пе Уог- 
ђ|Шег аиб с1ет \Уе$(еп паћт. Ег таи бе1пе ВП- 
с!ег тИ бо1сћеш Тетрегатеи! иис! бо У1е1 уГ$и- 
е11ег РћапШбЈе, с1абб еб аиГ с!еп егбГен ВНск Шаг 
1б1, Пабб б!е уои ејпет ђе&аМеп КиибНег бГат- 
теп. 2и§е§;ећеп, с!абб б1сћ 1зе1 Ппп аиГ гхетНсћ 
паие \Уе1бе РћапГабНбсћеб тП ШЈгкИсћет, 
К1а$$1$сће$ тИ РптШует рааг1; ећеп$о \уаћг 
1б! е$, с!а§б ег аћ ипс! хи 2е1СћепГећ1ег тасћГ 
ипс! бе*те Рагћеп гЈетНсН гоћ бтс1, сЈосП б(го1г1 
ег уоп кипбНепбсћег Аи$с1гиск$(аШ&кеН ипс! 
еШНеИгЈ (го(г( аИег КгаП $е1пег ОагбГеНип® 
шсШ с!ег СгахЈе.

Бег Ме1бГег с!ег КотробШопеп 1111 К1обГег 
2и ВосЈјаи б!еШ 1п с!ег Ма1егеј с!ег егбГеп НаШе 
Пеб XVIII. ЈаИгИипПегГб уеге1пгеи Па. 01е иђг1- 
б*еп КипбНег сНе$ег 2еЦ $тс! 211 ипаиб§е$рго- 
сИеп 1П 1Нгег РегббпНсИкеЦ ипс! ЕЈ&епагђ \уепп 
аисП у1е1е уоп Птеп пеие ТИетеп ипс! геН$е- 
пб$$1$сће Шееп ћпп§;еп. ЈоасШт Магкоуш уег- 
бисШе 2\У1бсИеп 1740 ипс! 1750 МоНуе аиб с!ег 
паНопа1еп СебсШсШе ги та1еп; $ете АгћеНеп 
51пс! пЈсШ пиг сНе егб!еп сНебег Аг1, бопПегп 
гаШен ип1ег сНе егбГеп геаНбНбсП ^етаНеп 
ићегћаирН бсИоп сНебе ТаГбасће аИеГп \уигс!е 
§еии§*еп, с!еп Иатеп с1е$ КипбНегб Гиг Гегпеге 
2еНеп 211 ће\уаПгеп; Магкоу1с 1б1 аћег аисИ 
ПасШгсП ћес1еи1епс1, сЈабб ег Рог1га1б §етаЦ Па1 
иис'1 а11ег ЛУаПгбсНешНсИкеЦ пасИ аисИ бШ- 
1ећеп, сНе егбГеп бННећеп 111 с!ег бегћЈбсПеп Ма- 
1егеј. Ег \уаг ет шббепбНигбН^ег Мапп уоп ип- 
гић1§:ет СеЈбГ, ејпе ипб(е1е КипбНегпаГиг, ипс! 
сНе ВисПег, сНе ег т бејпег ВЉНоГћек ћебабб 
оНег уои апс1егеп гит Ее$еп НеП, геи&еп сЈауоп, 
с!абб ег Гиг СебсШсШе ипс1 АпаГотЈе ејп аиГ- 
псПН&еб ћНегеббе ће^е.1 Шепп ег аисИ бејпег 
(ЈиаШа! пасИ П1сШ 211 с!еп ЕгбГеп гаНН, 1б( Јоа- 
сШт МагкоУ1С с!осП с!ег 2еН пасН с1ег егб(е 
шНег с!еп бегШбсНеп КипбИегп тН аи$$е$рго- 
сИепег 1псНу1с1иа1Иа(.

толико визуелне фантазије да је од ирвог 
погледа јасно да их де радио даровит човек. 
Истина је да се код њега на ирилично оеза- 
злен начин меша фантастично са реалним и 
класично с прпмитивннм. И истина де да ои 
често поклизие при цртању и да су му ооде 
доста сирове. Али де он пун сликарске речи- 
тости и има и грациде иоред снаге.

п с

Мајстор композицида у Бођану стоди усам- 
љен у сликарству прве половине XVIII века. 
Други уметници у то време иису ни толико 

лични ни гако смели, и ако многн доносе нове 

теме и савремене ндеде. Јоаким Марковић де 

покушао, између 1740 и 1750, да ради компо- 
зициде из националне историде, и оне су не 
само ирве у тод врстн, него н од првих коде 

су дате реалистички. ВеП и то би било доста 
да име овог уметника буде традно помињаио. 
Али де Марковнћ значадан дош и по томе, 
што де сликао и портрете, па канда и мртве 

природе, прве мртве природе у српском сли- 
карству. Бно де радознао човек, немнрна духа 

и боемска природа, и књиге које де имао у 

сводод оиолиотеци, нли их од других узимао 

на читање, сведоче да се истински интересо- 
вао за исторпду и анатомију.1 Ако и није од 

првих по вредностн, Јоаким Марковић је од 

првих но времену међу српским сликарима са 

изразитом индивидуалношћу.

:ј
1 Рад. М. Гр> ји!». Јоаким Маркони!,, у Иародпој Епцикло- 

исдији. књ. И. стр. 0»; Рад. М. Гр>јић, Пикрачка сиархија 
(ссиарат и ? Сиомспицс иакрачког сиискоиа Мирона ИиколиЕа), 
Нови Сад. 1101, стр. 54-55. сл. 21 п 22; В. Стпји1>, Гра/}а .ш 
кулшуриу исшорију Срба у Војподиии, 1. Ионосадски сликари 
XVIII сшолс/,а, у Прилозима Лииоиису Машицс Срчскс, I (11*28) 
279—282; В. СтајиЈ«, НовосаОскс биографиЈс, III (1938) 45-48.

1 Кас1. М. Огијјс, ЈоакЈш МагкоуЈс, јп (1ег Л'агоОпа ЕпсШо- 
ре<Пја II, 080; Кас1. М. Огијјс, Ракгаска сраг1п’ја (б. Л. аиз с!сг 
ХротаЛса ракгаСкОј' ср/зкора М/гопи Л7коИса), Иоу! Зас! 1931, 
б. 51-55, Лђ1). 21 и. 22; V. 51ајјс, (Јгадја га киИигпи Шог/ји 8г0« 
и УоЈуоОМ, /, Ио\'о$а<1зк/ зПкаг/ XVIII з/окса, ш с1сг /.сНбсПгШ 
РгИои и/ор/зи МаИсе Згрзкс I (1028) 279 -282; V. б1ајјс. Лготи- 
заОзкс /)1оега//Је III (1933) 45-48.
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Уоп с!ег МШе с!е8 XVIII. ЈаПгћипсЈегЈб ађ 
ђедјпп! сПе 2аП1 с!ег Вагоскта1ег бсћпеИ апги- 
\уас11беп, ипс! јћге \Уегке \\ге1беп с1апп ипс! \\апп 
топитеи(а1еп Скагак(ег аиГ. 01е јтр08ап(еб(е 
Сгирре ћНс1еп сНе Ргезкеп 1П с1ег К1гсће с!еб 
К!об(егб Кгибес!о1, сНе аиз с!еп ЈаћгепЈ 750-1751 
ипс! 1756 б(аттеп. Еб бјпс! тећгеге Ма1ег 1п 
Кгибес1о1 уег(ге(еп. Јепег КОпб(1ег, с1ег с!еп Гејег- 
Псћеп 2ид* с!ег бегђјбсћеп пи((е1а1(егНсћеп Негг- 
бсћег §ета1( ћа(, егге§( аиГ с!еп егб(еп ВНск 
ипбеге АиГтегкбаткеК. Ећеибо \\1е еб Гиг сНе 
бегћ1бсће К1гсће ипе.еиоћпНсћ јб(, аиГ геН§;1- 
ббеп јМоВуеп 1П ВосЈјап уогпећте Ргаиеп т 
Вагоокк!е1с1ип§' ги бећеп, ећенбо бсћаи! тап *т 
Кгибес1о1 тК Оћеггабсћип§ сНе бегћ1бсћеп Кб- 
т§е ипс! 2агеп 111 с!ег Тгасћ( с1ег еигорШбсћеп 
Неггбсћег с!еб XVII. Јћ.; — еп(\\гес!ег капп(е с!ег 
Кипб(1ег с!аб ћу2ап(1П1бсће Огпа( с!ег бегћЈбсћеп 
т1((е1а1(егПсћеп Неггбсћег П1сћ( тећг, ос!ег 
аћег ег ћ:е!( сПе Вагоск(гасћ( Гиг коп1§;Нсћег. 
Мосћ ћетегкепб\\ег(ег 1б( 1П Кги§ес1о1 бег Ма- 
1ег, \оп бет сНе Мо(1Уе ип Каит ип(ег с!ег 
Кирре! б(аттеп. Ег уегбисћ(е, аиГ Сета1с1еп 
^гоббеп 1ЈшГап§*е$ аИе Ргоћ1ете ги 1ббеп, бје 
с!ег бге1сНтенб10па1е Каиш ап с!еп Кипб(1ег 
б(е!1(. бејпе КотробШоп 1б( п1сћ( 1ттег бећг 
§ебс1иск( ипс! пиг беКеп 1б( Шт ејпе 1П јћгег 
СебапКћеК д*е§1иск(. бсћбн бјпс! ће1 Зћт пиг 
ејпгећје Раг(1еи. Риг сНе Еп(\У1ск1ип§ с!ег бег- 
Шбсћеп Кипб( 1б( еб \\гебеп(Нсћ, сЈабб ег б1сћ 
ћетић(, сНе ТгабШои с!ег Кеиајббаисе ги \\гаћ- 
геи, сНе \\*е1геп с!ег Тигкеп1П\габ10п беп бегћеп 
паћехи с!геј Јаћгћипбег(е 1ап§* \гегбсћ1о$беп §*е- 
ћНећеп \\гаг.

01е №тен с!ег КипбНег, уоп бепен сНе Се- 
таМе 1п Кги$ес1о1 б(аттеп, $шс1 ипб П1сћ( ће- 
капп(. 1п с!ег 2еК ћ1б гиг МК(е с!е$ XVIII. Јћ. 
рПедЧеп сНе КипбПег пиг $ећг беКеп обег ћбсћ- 
б(еп$ шК П1гет \'огпатеп ги б1§шегеп. ОГ( 
\\гигс1е 1ћге ЛгћеК П1сћ( апсЗегб §*е\\гег(е( а1б 
е(\уа е1пе Аг( МК\у*1г1шп§; ат Со((е$сНепб( 
обег е1пе Л1Кће(а(1§*ип§; ап с!ег \У1г(бсћаГ(бГић-

Од средине XVIII нека Орој барокних сли- 
кара се нагло множи и њихови радови имају 

каткад монументалан карактер. Најимпозант- 
нију скупину чине фреске у цркви манастира 

Крушедола, рађенс 1750—1751 и 1756 годиие. 
Сликара у Крушедолу има више. Скреће на 

себе пажњу већ и онај који је радио поворку 

српских средњевековних владара. Као што је 

у Бођану необично за српску цркву видети на 

религиозпим композици.јама отмене жене у 

барокном оделу, тако је у Крушедолу изнена- 
ђење посматрати српске крал>еве и цареве у 

костимима европских владара XVII века; — 

сликар или већ више није нознавао византи- 
ски начин одевања српских средњевековних 

владара, или је сматрао да је барокни костнм 
више краљевски. Још је важнији у Крушедолу 

сликар који је радио композиције у простору 

испод кубета. Он је покушао на сликама ве- 
ликих димензија да реши све проблеме које 
уметнику поставл>а сликање фигура у троди- 
меизионалном иростору. Његово компоно- 
вање није увек врло вешто, н ретко која ком- 
позиција да му је успела у целини. У њега су 

лепи само фрагменти. Битно је за развој срп- 
ске уметности што се он труди да слика у 
традици.ји ренесанса, ко.ји је, због турске на- 
језде, Србима остао непознат готово три века.

Уметиици који су раднли слнке у Круше- 
долу нису познатн по имену. Све до среднне 

XVIII века, сликари се ретко погписују или се 

на.јвише потписују само пменом. Њихов по- 
сао је често ставл>ан у исти ред са учешћем у 

богослужењу и са радом на манастнрској 
економији. Од средине XVIII вска, анонимиост 

престаје. Сада су сви најболш сликари све-
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с1е$ К1о$1ег8. 5еИ с1ег МШе с1ек XVIII. ЈИ.ПШД'
1шг( сНе Оћип.ц' с!е$ ХЧс11($1г;1иегеи8 аиГ. N1111

товњаци, школовани у иностранству, здру- 
жени у еснафе, чланови „избраног обштестваи 
неког града, којп хоће да оставе иза себе ие 
са.мо сво.је уметинчке радове, него п славу 
свог имена, и којн држе до свог гласа. Ве!\ и 
стога што нису у апсолутној зависности ол 

црквених старешина, они су смелијн у ми- 
слнма, напреднији у техннци, слободнији у 
односу пре.ма иослодавцима. Најважније је 

што су они, непосредно или посредством гра- 
вира, у сталној везн са сликарством у запад- 
ној Европи. Они чак почињу путовати пб 

земљама које су привлачне за уметнике и у 
којима уметници имају шта да науче.

81П(1 с!је Ве8(еп иШег с!еп КипбИегп хуеШЈсПеп 
ВегиГб, 1П1 Аи$1ап(1 §е$с1шН, 111 2ипГ1еп ог§*а- 
цјбјег! ин(1 ДШ.цПебег (1ег »аиз§е\уаћ11еи Се- 
шешбсћаГ!« ејиег 51а(!1, КипбНег, (Пе пјсћ! ииг
Пше Кипб1\уегке, бошЈегп аисћ (!еи Ки1пн јћгеб 
.\татепб (!ег ^асћ\\'е11 ићегНеГегп \\го11еи шн! 
апГ Пиен №шеп \Уег1 1е§еп. бје бјш! бсћоп 
апб (1еш СгинсЈе, (1абб б1е пјсћ! шећг јп е1пен1 
УегћаИпЈб аћбоћИег Аћћан§:15;ке11 211 с!еп К1г- 
сћепуШегп б!ећеп, кићпег 111 јћгеп Е1пГа11еп, 
Гог1бсћг11Шсћег 111 Пег Тесћпјк ипП Ггејег 111 
1ћгег На11ип§; §;е§епићег (1еп АиГ1га§;§*ећегп. 
Аш \\чсћИ§б1еп 181 (Не Та1басће, с!абб бЈе 
иппиИеШаг ос!ег пнИеШаг Пигсћ Сгауигеп 
1П б1ашН§:ег Уегћ1П(1ип§: гиг Ма1кипб1 Шеб1- 
еигораб б1ећеп. Еб ћг§1ппеп бо§аг РеЈбеп 111 
јепе ЕапсЈег, (Не беИ јећег аиГ А1а1ег еЈпе ће- 
бошЈеге Ап21ећип§бкгаГ1 аибић(еп иш! ејпе бо 
ег§1већ1§е ЕегпчиеПе Гиг КипбНег бћк1.

Аисћ сПе А1а1ег (Јег 2\уеНеп Иа1Г1е (1еб XVIII. 
Јћ. агћеИеп гишејб! Гиг К1гсћеп. 1ћге ТаИ§- 
кеН §ећ! аћег цјсћ! шећг \\че (Пе (1ег ше1б1еп 
1ћгег УоНаиГег јш Каћшеп (1еб сћПбШсћеп ипс! 
шопсћјбсћеп Сећогбашб, јш Каћшеп (1ег ТгасН- 
Ноп шк! КопуепИоп уог бЈсћ, бОпсЈегп 1111 Сеј- 
б!е (1е$ Ггсчеп Се\гегћеб шк! аиГ Сгшк! уоп Уег- 
1га§еп ... Еб јб! аиббегогсЈепШсћ 1ећгге!сћ ипс! 
1п1егеббаи1, б!сћ ејпеп бо1сћеп Уег1га§ апгибе- 
ћеп... Оег А1а1ег уегрГНсћ!е1 $1сћ беш К1об1ег 
§е§епићег, бејпе АгћеН пасћ ћеб1еш ШЈббеп 
шк1 Кбппеп ипс! §епаи пасћ (1еп уог§е1е§1еп 
бкјггеп аибгиГићгеп, оје ГеЈпбГеп Рагћеп 211 
уепуепсЈеп, (Не Себ1а11еп пасћ »с!еш Вгаисћ 
(1ег Кјгсће ипс! ипбегег КеНдчоп« 211 ша1ен ипб 
Гиг (Не Уег§о1(1ип§еп пиг есћ!еб, гешеб Со1с1 
2и уег\уеп(1еп — шИ ешеш \Уог1, (Не СепиИбе 
бо басћкипсН§, бог§баш, §и! ипс! бсћбп \\че пиг 
шб§Нсћ аибгиГићгеп, (1ашН бје.јебеб КипбИсен- 
пегб СеГаИеп еп*е§еп. 1\тиг (1аб шк1 !псћ1б \уеј- 
1ег! Оје УегрГНсћ1ип§еп (1ег К1об1егуег\уа11ип§

❖

И сликари друге половине XVIII века раде 
највише за цркве. Али њихов рад није у об- 
лику свештеничке или монашке послушности, 
традиције н конвенције, као што је оио у 

већине њиховнх претходника, него се тај рад 

изводи у духу слооодног заната и на бази 

уговора. И ннструктивно .је и забавно разгле- 
дати један такав уговор... Сликар се обве- 
зује манастпру да ће извршнти посао по 

сво.ме најбол>ем знању и умењу, тачно према 

поднесеннм скицама, да ће употребити фине 

боје, ликове насликати „по обичају цркве и 

закона нашега41, за нозлату употребити право, 
чисто злато, — речју, да ће слике тако вешто, 
пажљиво, добро и што је могуће лепше изра- 
дити, да се свиде сваком ко се разуме у умет- 
ност. Ништа више! Обвезе манастирске управе 

су многобројније и прецизније. А1анастирска 

управа има да исплати уметнику у готову

ЈГ г.
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81пс1 2аП1ге1с11ег ипс! §;епаиег. В\е К1об1егуег- 
\уаШш& ћа{ (1еш КипбИег 2100 СиМеп 1П ђаг 
аибгићегаПЈеп, — \уоуоп ег а11егсПп&б бе1ћб! сИе 
Рагћеп, с!аб СоШ шШ с!аб бопбН&е Ма1ег1а1 ће- 
б1геИеп шибб, — шШ 2и&1е1сћ с!ет КОпбНег а1б 
\Уо!тип§: 2\\'еј 2е11еп тИ Кисће аћги1ге(еп 
бат( Кисћепдебсћјгг ипс1 с!ет пбН§еп Вгепп- 
ћо1г, бје ћа! Пип \уаћгепс1 бег Раб1епгеЦ 
Мопсћбкоб! 211 уегаћгеЈсћеп, апбопб^еп 1а§Нсћ 
с!геј РГипс! Р1ејбсћ, \\ШсћепШсћ е1пе Окка бреск 
ипс1 е1п РГипс! ба1г, Сетибе пасћ ВебагГ, Вго! 
пасћ Већећеп, гит Тгткеп ет ћа1ћеб Мабб 
\Ует (а&Нсћ Гиг јћп ипб јебеи бејпег СећПГеп, 
\убсћепШсћ е1пе ћа1ће Окка Вгапп1\уе1п ипб 
еЈп бе*1с!е1 аИеп Тгећегбсћпарбеб гит РоНегеп 
бег Уег^оШип^еп ипб епбНсћ посћ ет 1*атт 
топаШсћ.1... Еб 1б1 аиГГаИепб, \У1е 1П а11еп 
Уег1га§еп ће1оп1 \У1гб, Пабб с!ег Ма1ег 1П бег 
2\\г1бсћеп2еЦ кеЈпе апбегеп УегрГНсћГип^еп 
ићегпећтеп ипс1 бејпе АгћеЦ \уебег ипГегћге- 
сћеп посћ III сНе Еап^е 21ећеп багГ. 01еб \уигс!е 
1П сНе УегГга^е јебепГаИб аиб бет Сгипбе 
аиГ^епоттеп, \уеН еб 81Сћ оГ1 еге1§пе!е, сХабб 
бег КипбИег пасћ ЕтрГап^ беб Нопогагб ипб 
Ве§1пп с!ег АгћеЦ тЦ беп АиГ1га§§ећегп 1П 
бГгеЦ §епе( обег \уе^§т^ ипб б!Сћ аиб СеШ- 
§1ег аи е1пег апбегеп б1е11е ги пеиег АгћеЦ 
уегрГНсШеГе, оћ\уоћ1 ег сНе егбГе посћ 1псћ1 ће- 
епбе! ћаКе. Ет епег§1бсћег ВЈбсћоГ Небб бо§аг 
сЈигсћ сНе Уег^уаНип^бћећбгсЈеп е1пеп ип§1иск- 
Нсћеп Ма1ег уегГо1§;еп, бег сНе АгћеН ап ејпег 
1копоб1аб шНегћгосћеп ћа11е ипс! уегбсћ\уип- 
с!еи \\аг.-

1\ЧсШ пиг КипбПег ћаћеп сНе 1Јт§'еб1аИип& 
бег бегћјбсћеи Ма1егеј 1111 ЕаиГе Неб XVIII. Јћ. 
ћеејиПибб!. б!е \\гагеп баги аисћ ћеј бет §;е\У1бб 
2и ег\\аг1епс1еп \УШегб1апс1 бег 1Јт\уеН, 1П бег 
б1е \\71гк(еп, 211 бсћ\уасћ §е\уебеи; ап сНебег 
11тћПс1ип§: ћаНеп аисћ бје АиПга^ећег бе!ћб(

2100 форинтм, — из нојих ће он, истина, сам 

набавити боје, злато и други потребан мате- 
ријал; — и има да уступи уметнику за стано- 
вање две ћелије и кухињу, кухињско посуђе 

и колико год му треба дрва, да му даје мона- 
шку храну за време поста, у мрсие дане три 

фунте меса дневно, оку сланине и фунту соли 

на недељу, поврћа по нотреби, хлеба колико 

хоће, за пиће холбу вина дневно њему и сва- 
ком његовом номоћнику, а неделшо пола оке 

ракије за пиће н сатљик старе комовице за 

полирање позлате, и, напослетку, једно јагње 

свакога месеца 1. •. Пада у очи да се у свим 

уговорнма наглашава да сликар у међувре- 
мену неће примити никакав други посао и да 
свој рад не сме прекидати и одуговлачити. 
То је у уговоре уношено свакако стога, што 

се дешавало да уметник прими хонорар и за- 
почне рад, па се свади или оде и у грамзиво- 
сти се нрими посла на још једном, другом 

месту, и ако га није завршио ии на првом. 
Један енергични епископ је чак преко управ- 
них властн гонио неког несрећног сликара 

што је прекииуо рад на иконостасу и изгу- 
био се.2

❖

Нпсу само уметници утицали на преобра- 
жај српског сликарства током XVIII века. Они 

би за то били и сувише слаби, да су наишли 

на отнор средине у којој су радили. Утицали 

су на тај преображај и послодавци. Претстав-

1 М. Коети1», Јсд'ш угопор акаОе.иског сликара Јакоиа Орфс- 
лннд Ј1Ј 1774, Гласник историскос Оруииииа у Ноно.ч Саду П
0**—•') *Иб ■ •11*1.

Ј М. Ко$Кс, ЈсЈап иросог ака4ст$кор зИкага Јакоуа Ог/сИпа 
и 1774. И1 Иег ХекбсНгиЧ 01а$пЈк 1з1ог15кор дгиМса и Моуот 8а<Ји 
II (1929) -112 И-1.

V. б1лј*с. ОгаЈЈа га киИигпи ШогЏи 8гда и УојуоЛги, 1, 
ХосозаЈхк! хИкап’ XVIII х!о1сса, 111 г1ег ХеЈГбсНгјц Рг//ог/ /.е/о- 
ргхи МаПсс Згрхке I (1928) 280—281.

=

2 В. Стајн1|, Грађа аа кулшурну исагори/у СрОа у ВоЈиодини, 
I, Иовосидски сликари XVIII сшолсда, ПрилоЈи Лсшоаису Маши- 
цс Срискс 1 (1928) 280 - 281.=
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(еП. 8о §гоббе Тгас1ШоиаНб(еи бје аисН беји 
тос11(еп, копп(еп сНе Уег(ге(ег с!ег Кжгсће 
с!осН И1 сН( аиббегНаШ с1ег неиен Себе11бсПаГ( 
б(еИен ШеИзеп, с!ег бје јпнпег шеНг ан§еИбг(еп, 
иис! посП \уен1§ег јепеи кипб(1ег1бсНеп 1с1ееп 
\Ук1егб(апс1 1е1б(еп, сНе Нет §аи2еи тНИегеи 
ипс! \уеб(ПсПеп Епгора бетеЈПбат \уагеп. Оег 
Впг1*егб(апс1 иаИт сПебе 1с1еен иосИ 1е1сП(ег аиГ. 
Оје Виг§ег уегкеИг(еп бо \1е1 тЦ с!ен ИепасП- 
Иаг(еп УбИсегн, 81е ге1б(еи итПег, 1а(еи б1сП ит 
ипс! рабб(еп бЈсП с!ет пеиен ЕеИен ап, бо с!абб 
б!е (го(2 а11ег УегеНгии§ с!ег па(Јоиа1еп ТгасН- 
(10неи Иак! 1111 Вагоск с1сп АибсНиск јенеб Ие- 
Иа§ИсИеп иис1 ГгоПеп ЕећеибмтпсЈеЈб ГансЈен, 
с!еп б!е иасИ с!ег КиесП1бсПаГ( ин(ег с1еп Тигкеи 
бо Нејбб егбе1ш(ен. Оег Ггетс1е Е1пПибб иис! с!аб 
Ииг§егНсИе ЕтрПпбеп луагеп с!ег ен(8сИе!с1епс1е 
Рак(ог Ие1 с!ег 1ЈтИ11с1ш1§ с1ег бегШбсПен Ма1е- 
ге! 1П1 XVIII. ЈН.

МН с!ет АиГ(ге(еп уоп АиГ(га§§*еПегп ипс! 
КипбНегп аиб \уе1(ИсПеи Кге1беп \\Игс1 1шшег 
\уеп1§*ег ап сНе \Уаис1 ипс! тгтег теПг аиГ Ееш- 
\уапс! ипс! Но1х §ета1(. Б1е Ма1еге1 \\'1гс! 111- 
Птег ипс! ГгеисН§*ег, \уе1(НсПег с1ет СеЈб( иис! 
с!еи ТПетеп иасИ. 1т егб(еп УЈег(е1 с!еб XVIII. 
ЈИ., а1б бЈсН ИеЈнаПе сПе §ебат(е Кипб( П1 с!ен 
ВаПнеп с!еб ТгасНПопаНбтиб Ие\уе§*(е, 1б( кашп 
еш Рог(га( 211 Ппс1еп. беН 1750, а!б б!сП сНе бег- 
ШбсПе Ма1еге1 енс1§*иК1§: с!ет Вагоск гтуапсКе, 
(аисПеп а11еп(Иа1Иеи Рог(га(б аиГ. Виг§*ег ипс1 
кЈгсИНсПе \Уигс1еп(га§*ег бсИеЈпеп с1агјп 211 \уеК- 
еКегп, \уег б!сИ оГ(ег та1еп 1абб(. ОЈе аКе бег- 
ИЈбсИе УогИеИе Гиг Рог(га(б ипс! МоКуе аиб 
с!ег паКопаЈеп Себс1п*сП(е, сНе 1111 МШеЈаКег 
бо §гобб \уаг, ег\уасИ( 211 непет ЕеИеп.

АисП П1 с!ег пеиеп Себе11бс1тГ( ПаКен еб сНе 
КипбКег тсИ( 1е1сП(. Мап уег1ап§*(е уоп Пшеп, 
П1сИ( пиг пасП »та1епбсПеп Уог1а§*еп« 211 ша1ен 
\\че еп1б(, боис1егп апсП »пасП с!ег Х?а(иг«.1 Рге1-

колнко да су оплн траднцио- 
могли издвајати из новог

ннцп цркве, ма 
налисти, ннсу се 
друштва, коме су све више прппадали, нши 
се одупирати онпм уметничкнм идејама које 
су биле заједничке целој средшој и занадној 
Европи. Грађански сталеж је прихватио теI
идеје још лакше. Грађани су се толико дру- 
жилн са људнма суседних народа, путовали, 
гледали око себе и прилагођавали се новом

!

в
животу, да су, крај свег поштовања нацио- 
налне традиције, брзо нашли у бароку израз 

оног удобног и радосног живота, којег су 
били тако жељни после роиства Турцима. 
Стран утицај и грађанско осећање били су 

пресудан фактор у формирању српске умет- 
ности XVIII века.

С појавом послодаваца и уметника из све- 
товног круга, све мање се слика на зиду, а 

све више на платну и дасци. Сликарство по- 
стаје интимније и веселије, више световно и 

по духу и по темама. У првој четвртини XVIII 
века, кад је скоро сва уметност била тради- 

ционалистичка, једва се може наћи који пор- 
трет. Од 1750, кад се српско сликарство од- 
лучно окреће ка бароку, портрети ничу на све 

стране. Грађани и црквени великодостојници 

као да се надмећу ко ће се више портрети- 
сати. Стара српска љубав ка портрету и ком- 
позицијама нз националне историје, тако 

велика у средњем веку, понова васкрсава.
Положај уметника пи у новом друштву 

није био лак. Од њих се тражило да раде не 

само „по живопнсному худежеству“, као 

некад, већ и „по натури”.1 Радити међутим 

„по натури44 било је тешко у средини у којој

1 М. КостиЈ!, Орфс.иток и Крачупоп угокор о сликању ико- 
косшаса и шсмила Саборнс цркпс у Карлокцима, Гласник исшо- 
риског друшшка у Поком Саду III (1930) 305.

1 <4. КозНс, Ог/еИпоу / Кгасиноу ицоуог о зП/.апји {копокШа 
/’ 1етр1а Задогне сг1ж и Каг1о\'с1ти, ш иС|- 2сИ$с11гШ О/пвл/Аг 
1х1ог181;оц дгиШа и Ко\>ит 8а</и III (Ш30) 305.
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ПсН \уаг ез П1сћ4 1е1с11(, »пасћ с!ег 1Чта(иг« т 
етег 1Јт8:ећип§ хи агћеИеп, \\го (1еп КипбНегп 
— аиббег Гиг Рог(га(б — \уес!ег Мос1е11е посћ 
гЈсћПде А(еПегб хиг УегГи§ип& б(апс!еп. бје 
тибб(еп а11е 1ћге Тћетеп аиб с!ет Сес1асћ(п1б 
ос!ег пасћ Сгауигеп Ггетдег КипбИег та!еп ипс1 
гиГпесЈеп бе1П, \\;епп б!е а!б АГеНег е1пе тсћГ 
ећеп бећг ћеИе К1об(ег2е11е ос!ег е1п МеЈпеб 
ГеисћГеб 21ттег 1т РГаггћаиб хиг УегГи§дт§: 
^еб(е!1( егћЈеИеп. \Уаг аисћ с!ег 1с1еепкге1б \уеИ, 
с!ег \У1гкип§;бкге1б \\гаг бећг ћебсћгапкГ. Б1е 
иеНаиб &тббб(е Ап2аћ1 уоп Веб(е11ип§:еп кат 
уоп ејпег к1етћиг#егНсћеп ипс! ет(бт& &1е1- 
сћеп Кипс1бсћаГ(. Миг Рог(га(б ипб Исопеп \уиг- 
беп уег1ап§4, баиећеп 1копоб(а(еп Гиг БогГ- 
ипс! б(асИк1гсћеп. Тго(2беш аћег §;е1ап5 еб беп 
КипбИегп, ејт^е асПћепИбсће Д1е1б(ег\уегке ги 
бсћаГГеп.

Аиб с!ег Сепега(10п, сЈегеп Та(1§:ке1( 1П б1е 
2\уеНе На1Г(е с!еб XVIII. Јћ. Га11(, 1б( геКНсћ а1б 
е1пег с!ег егб(еп ГМ1ко1а Кте§коу1С ги пеппеп. 
Ег \уигс!е 111 Рогагеуас §:ећогеп, \уаг \уе§*еп беб 
Тигкепкг1е^еб ит 1739 т јип^еп Јаћгеп аиб 
бегћЈеп §;еГ1исћ(е(, ћебисћ(е И1е бсћи1е т Ргебб- 
ћиг§; ипс! уегћгасћ(е беп §тббб(еп ТеИ бе1пеб 
Еећепб 1П \Уегбсће(2, \\го ег аисћ 1Ш Јаћге 1783 
б(агћ. Ег \уаг ејп есћ(ег Виг&ег бејпег 2еК, ејп 
1п(е11ек(ие11ег, ејц \\геп1§: 01сћ(ег, уон ћитапеш 
ЕтрПиИеп, §ап2 Иеп АиГк1агип§:б1с1ееп Иеб 
XVIII. Јћ. 1Гш§*е«ећеп. Ег таКе И1е 1е(г(еп бег- 
ћЈбсћеп Оебро(еи, геН§1ббе СетаШе ипб Рог- 
(га(б. Уоп с!ет ^ипбсће §*е1еКе(, тб^Нсћб! у!е! 
ги 1егпеп, кор1ег(е ег аисћ Ггетбе Ме^бГег.1 
Ат ћеИеи(епс1б(еп јб( бе1п ит 1760 ^етаКеб 
бе1ћб(ћПИи1б.г Еб 1б( сНеб П1сћ( пиг е1п §*и(еб

сликари, сем за нортрете, нису имали на ра- 
сположењу ни модела ии правнх атељеа. Све 

своје композиције они су морали да сликају 

наиамет или по гравирама страних уметника, 
п треоало је да оуду задовол>ии кад добију 

за атеље ие баш врло светлу манастирску ће- 
лију или влажиу собицу црквене парохије. 
Ако су идејни видици били широки, круг 

рада је бмо узак. Највећи број поруџбина до- 
лазио је од ситне и једнолпке клијентеле. 
Тражили су се само портрети и иконе и, за 

сеоске н варошке цркве, иконостаси. Уметни- 
ци су инак успели да створе неколико аутен- 
тичиих ремек-дела.

У генерацији чнји рад пада у другу поло- 
вииу XVIII века, по времеиу је један од првих 

Иикола Нешковић. Он је рођен у Пожаревцу, 
али је, због рата с Турцима, око 1739, као 

младић, избегао мз Србије, учио у Пожуну, и 

највећи део живота провео у Вршцу, где ,је и 

умро, 1785. Био је правн грађанин свога доба, 
интелектуалац, помало песник, пун хуманих 

осећања, сав у идејама просвећености XVIII 
века. Сликао је последње српске деспоте, 
рслигиозне комиозицнје, портрете, и, са же- 
л>ом да што внше научи, копирао стране мај- 
сторе.1 Најважнији је његов аутопортрет, сли- 
кан око 1760.г То је не само добра слика, него 
и сведочанство да јс дошло време независних, 
ученпх уметиика, који су свеснн своје улоге

1 Личмост н живот Нешкоииксп укратко јс оцртао н.сгои умук, 
комедиограф Ј. Ст. ПопоппК, у Гласпику друшшиа срискс слокес- 
иосшп 1 (1817) 258 -20»!.

1 ОЈе РсгбОиЛсикеа ши1 <1сг Ве1>снб1аи1 <1сб Ксбко\чс \\иг<1еп 
\*ои бсЈист Епкс1, <1ст КотосНо^гарИси Ј. б1. Роро\*1с ш <1сг 2еИ- 
бсПгЖ 01а$т'к дгиШса $гр$кс 81о\‘С8поаИ. 1847, I, 758—760, кигг 
<1агкеб1с1И.

" Пег ВебЈисг <1сб ОстаМеб, Јоса \гиј1с. <1сг беГпс батт1инк 
<1сг Вс1',:га<1сг 1Јп1\’сгбЦа1 "ебиЦс! Иа!. \*сгиа1 тЦ КесШ <Ие АпбкШ, 
<1абб <Пс ЈаћгсбгаШ 1785 аи? <1ет СстћШс уоп !гспи1сг Наи<1 б!аттс 
ии<1 <1аб То<1с$јаћг <1с$ .\\а1сг$ ђс<1си1с, <1а$ ВИ<1 аћсг аи$ <1ст Ј. 
1760 $С1; <1аГиг бргссћс аисћ <Ис Рагћс, тК <1сг <1а$ Јаћг $1кшсг1 
»б1, »т<1 <1»с ге1аН\'е Ји«си<1 <1с$ КИибНсгб аи! <1ет бс1ђ$11)П<1и1б.

2 Власник слике, Јоца Вујнћ, који јс сиоју абнрку аапсштао 
Осоградском Унчнсраитсту, с нраном је сматрао да јс »одина 1785, 
која јс ааослсжсиа ма слнцн, аабслсжсма туђом руко.ч н да озна- 
чаиа годпму смртн умстинкоис, а слика да је ра!јсна око 1760. За 
то гоиори и боја којом јс годнма аабслежсма н рслатиина младост 
умстмикоиа иа аутонортрсту.
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В!1с! §ои(1еп1 аисћ еји 2еи§И1б с1аГиг, (1абб (Ие 
2еН (1ег ипаћИапЈЈбеп, ^ебсНиНеп КипбИег §;е- 
коиннен \\аг, (Не бкк Пиег Ко11е 111 (1ег СезеН- 
бсНаП ђелуибб! луагеп, — еб 1бГ (Неб (1а$ ег$1е 
§е1ђб(Ш1с1ш$ еЈпеб шоПегпеп бегМбсИеп Ма1егб 
(Ађђ. 1).

Е1И Маип уоп АУе11 \уаг аисН Уа$а Об1ој1с, 
ЛШ^Нес! (1ег »§*е\уаН11ен СетеЈпбсНаН« (1ег 
81ас11 №и$а(г. Ег 1аисИ1 бсНоп 1748 тЦ №теп 
пп(1 ВебИх апГ; §*е§еп Епс1е $е1пеб ЕеНепб егПаН 
ег Гпг $1сП ип(1 бете ббИпе с!еп Ас1е1$Ше1 ипс! 
1ип1ег1аббГ насИ беЈпет 1111 ЈаИге 1791 егГоП»*1еп 
Тос1е е1п Наи$ ипс! 65 ЈосИ СгипсНзебИг.1 ОЈе 
уоп сНебет КинбИег §*ета1(еп Рог(га1$ коппГеп 
ИЈбИег носН П1сП( аиП»*еГипс!еп \уегс1еп. 8е1п 
егб(е$ Иекапи(еб \Уегк, аи$ (1ет ЈаНге 1761 
б(аттепс1, Лб( сНе 1копоб(аб 111 Уоданј (буг- 
ппеп). 01е Ј»*гббб(е уоп Ппп §;ета1(е 1коно$(аб 
ИеПпс1е( б1сИ 111 с!гг ШгсИе с!еб К1о$(егб Како- 
уас. 81е \\игс1е 1111 ЈаНге 1763 уо11енс1е(. АпГ 
сНебег 1конеп\\*апс1 бјпс! сНе НеШ§епП§;игеп, 
сПе е(\уа$ Иаг( ипс1 бсћетаПбск §*е2е1сНпе( бшс1 
ипс1 аиГ Пепеп с!ег Ма1ег сНе Се\уанс1ег посП 
1ттег тЦ ВНппеп бсПтиск(, \\ле е$ сПе Рп- 
тШуеп 211 (ин рГ1е§(еп, \уеп1«*ег \\лс1Ш!** а1б 
сНе бгенеп аиб с!ег ПеШ§*еп Себс!исП(е. бЈе 
бјпс! аПе уоп кЈеЈпет, аИег б*1искНсИ 2и&*е- 
бсПпК(епет Еогта(, бкПсг 111 с1ег КотробКЈои 
инс! аи&епеПт 111 с!ег РагИе. Еб б(гаПК ејпе 
б(агке РгјбсПе, Габ( шбсШе тап бадеп НеКег- 
кеК аиб Нтеп.

Јапко На1к020У1С, С1П СеГаПг(е ипа Ргеипс! 
с1е$ Об(оЈ1С, еИенГаНб Виг&ег уоп №иба(2, 1б( 
кгаГ(уо!1ег, аИег аисП гаиИег а1$ сНебег. бејне 
рјдигеп б1пс! ПасПепПаП &*ета1(, беЈп КоЈогК 
П1сП( уегесЈеК. Ег 2С1сПпе( ИеЈиаНе У1г(иоб, аИсг 
Паг( — сНе СгарПНс аиГ бешеп Нсопеп иИег- 
\\че#( сПе Д1а!егеј. Веј Иа1к020\мс бјпс! аисП 
сНе 1с1ееп с1еб Вагоск п1сП( к!аг; ег Пед*( јттег

у друштву, — то је првп аутоиортрет једног 
српског модерног сликара (сл. 1).

❖

Светски човек је оио и Васа ОстојиП, члан 

„изораног ооштества44 града Новог Сада. Он 

се веП 1748 појавл>у,је са нменом и иметком, 
пред кра.ј жпвота дооива племство за себе и 

синове, а кад, 1791, умире, оставља за собом 

куПу и шездесет пет јутара земл>е.1 Портети 

које је радио овај сликар досад нису откри- 
вени. Прво његово познато дело, настало 

1761, јесте нконостас у Вогњу, у Срему. Нај- 
веИи му је иконостас у цркви манастира Ра- 
ковца, завршен 1763. Иа томе иконостасу 

мање су важне фигуре светител>а, које су цр- 
тане мало тврдо н шематички, п на којима 

сликар још увек кити драперије цвеНем, као 

што раде примитивисти. Важније су на томе 

иконостасу компознције. Оне су све малог, 
али среПно скројеног формата, поуздано ком- 
поноване и пријатне у боји. Из њих зрачи 

велика свежина, скоро нека веселост.

❖

Друг п пријатељ ОстојиНев, такође гра- 
ђанин Новог Сада, Јанко ХалкозовиН, сна- 
жнији је, али н грубљи од ОстојиПа. Његове 

фигуре су површинске, колорит неоплемењен. 
Он црта скоро виртуозно, али сухо, — на 

његовим иконама је претежни.ји графички 

елемент од сликарског. Ни иде.је о оароку 

нису у ХалкозовиНа пречишПене; он у срцу

1 V. 51ајјс. ОгиЈа га кпИигпи (’з1ог1ји.. . 267-272; V. 51ај1с, 
N01 'ОхаЈхкс ШццгаЦјс III (1918) 28!>.

1 В. СтајиЈј. ГраГ/а за кулшурну историју Срба у Војпо- 
дини ... , у Прилозима Лстоаису Матицс Срискс I (Г. 28) 207 -272; 
В. Стајић, Иопосадскс биографијс Ш (1038) 289.
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још увек носи неотклоњиве симпатије за 

Византију. Чудновато изгледају његови де- 
коратпвни светитељи у реалистичком пејза- 
жу. Вредан је био необично; и врло љубомо- 
ран на свој занат. Почео је радити још у 

првој половини XVIII века, али је главна своја 

дела дао 1761, кад је сликао иконостас у 

Осеку, п 1777, кад је радио слике на зиду у 

цркви манастира Беочнна. Умро је нешто 

пре 1794.1
Потпуно је у идејама барока Амвросиде 

Јанковић, н ако он, као ретко који слнкар из 

његопе генерације, ниде световњак, него мо- 
нах. Велики посао Јанковићев десу фреске у 

трпезарији манастира Раковца, рађене 1768. 
Посао де велик не само по површини коду 

фреске покривају, него и по амбициди кода де 

у њих уложена. Јанковић се усуђуде да реша- 
ва крупне проблеме коде, на пространим ком- 
позицидама, зададу уметнику људске масе, 
нредео, ентеридер, архитектура, мртва при- 
рода. У цртежу де несигуран и у боди доста 
сиров, али има смисла за монументалност... 
Радпо де и композициде из националне исто- 
риде. Био де нрви српски сликар, — рођен у 
Сечуду, у Барањи, око 1731, — коди де сли- 
као Косовску битку. Сликао ду де за мана- 
стир Врдник п утрошио четири године на ње- 
ну израду.

Чисто сликарски таленат де Днмитриде Ба- 
чевић. Он де ученик Остодићев, и то се внди. 
Нешто тихо, оплемењено, добро простуди- 
рано н смишљено заиажа се на његовим ра- 
довима. Он кема великих претензида, као Хал- 
козовпћ и Јаиковић. Ограничен на мали фор- 

мат, искључиво на слике на дасцн, он се сав

посћ ипићепутсШсће бутраПпеп Гиг Вугапг 
1гп Неггеп. \Уипс1егћсћ шиГеп зете сЈекогаНуеи 
НеШ^еп ап јп с!ег геаНбПбсКеп БапббсћаП. 
Ег \уаг аиббегогс1еп(Псћ ге^е јп бејпет бсћаГ- 
Геп ипс! еЈГегбисћВ^ аиГ бе'ш Напс1\уегк. бејпе 
МаКаН&кеи ће&тп(: ш с1ег егбГеп На1Пе с!еб 
XVIII. Јћ., с1осћ бГаттеп бејпе Наир1\уегке 
аиб с!еп Јаћгеп 1761, а1б ег сће 1копобГаб 1П 
Еббе§* таће, ипс! 1777, а1б ед* сПе \Уапс1§;еша1с1е 
1П с!ег К1об(егкЈгсће ги Веос1П уоИепсЈеГе. 
Ег б!агћ кигх уог 1794.1

\'о11котшеп јп с!еп 1с1еен с!еб Вагоск бсћаШ 
Атћгоб1иб ЈапкоуЈс, оћ\\'оћ1 ег 1исћ! \уеиНсћен 
ВегиГеб бопс1егп Мбнсћ 1бђ — ги бетег 2еН 
ејпе бећепћеи. Е111 §гоббеб \Уегк ЈапкоУ1с’ 
б1еПеп сПе Ргебкеп 1111 баа1е беб К1об1егб Како- 
уас с!аг, сПе ег т1 Јаћге 1768 таНе. Б1ебе Агћек 
1б1 ћеасћШсћ П1сћ1 пиг с!ег Р1асће пасћ, сПе 
Шебе Ргебкеп ејппећтен, бопсЈегп аисћ бигсћ 
с!аб 1п б1е §е1е§(е §;гоббе ^УоПеп. Јапкоујс ћа! 
беп Миђ с!аћеј ап сПе бсћ\\чег1§;еп Ргоћ1ете ћег- 
ап2и§;ећеп, сПе ће1 ^го$бПасћ1§еп СетаМеп 
Мепбсћеитаббеп, Еапс1бсћаП, Агс1и(ек(иг, 1п1е- 
пеиг ипН бННећеп с!ет КипбПег аиГ§;ећеп. 1п 
с!ег б(псћГићгип§ 1б! ег ипб1Сћег, 1П с1ег Рагће 
21етНсћ гоћ, с1осћ ћа! ег бтп Гиг Мопитеп- 
ГаШаГ. Ег таИе аисћ МоПуе аиб с!ег паПо- 
па1еп Себс1исћ1е. Ег \\аг — §*ећогеп 1П бесид, 
Вагапда, ит с!аб Јаћг 1731 — с!ег егб(е бегћ1- 
бсће А\а1ег, с!ег сПе бсћ1асћ1 уоп Кобоуо аиГ Нег 
Ее1п\уапс1 ГебИпеи. Ап сНебет Гиг с!аб К1об1ег 
УгФик ћебПпшиеи ВПс! агћеИе!е ег У1ег Јаћге 
1ап§.

Е1п ге1пеб Ма1ег1а1еи1 1б! 01типде Васеу*1С. 
Ег 1б! бсћШег с!еб Об1од1с, \уаб аисћ аиГ с1еп 
егб!еп ВНск 211 егкеппеп 1б(. Е1\\габ Ки1и§еб, 
УегеПеКеб, \Уоћ1ег\\го§;епеб ипс! Оигсћс1ас1иеб 
Не§;1 1П бешеи СетаМеи. Ег 1б( п1с1и бо ап- 
бргисћбуоћ \\че На1ко2о\чс ипс! Јанкоу^с. Ег 
ћебсћгапк! б!сћ аиГ к!етеб РогтаГ, \\чНте( б1сћ

1 в. Стпјић, Г/ш1ј(1 .ш кулшурну исшориЈу.... стр. 27'Ј. V. бСајЈс. Спм1а киИигпи Шогци ... б. 272.
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одаје довршеном п префињеном моделисању, 
лепој сликарској материји, добром цртежу. 
Такав је на иконостасу у Николајевској цркви 

У Земуну, рађеном 1762, такав на иконостасу 

манастира Јаска, сликаном 1769. То је од нај- 
племенитијих личности међу српским слика- 
рима XVIII века.

1И зешеп аиббсђНеббНсИ ан! Но1г зетакеп ВП- 
Пегп б'ап2 Ш1(1 §аг е1иет уо11ен(1е1еп .шк1 ићег- 
Ге1пег1еп МоПеШеген, Пет бсПбиеп Сета1с1е, 
бег «чПеи 2е1с1ншп§:. бо ге1§;1 ег бјсћ ипб аиГ 
бејнег 1копоб(аб 111 с!ег ГчЧкокшбкптПе 111 бет- 
Нп, сНе аиб с!ет ЛаИге 1762 б(атт(, бо аиГ с!ег 
1769 §*етаиеи 1копоб1аб 1111 К1об(ег 211 Јагак. 
Ег 1б( ејпе с!ег ес1е1б(еп РегббпНсНкеИеп ип1ег 
(1ен бегђ1бсНеп Ма1егп (1еб XVIII. ЈИ.

Васе\чс ПаКе 2\уе| бсПШег. Сег ејпе уоп 
Итеп иђегГпШ 1исН1 ппг с1еи ЕеИгег бонПегп 
аисН а11е бете Уогзап&ег: ТИеоПог 011пНг1јеу1с 
Кгасип, (1ег егб(е \\чгкНсНе Ме1б(ег ип(ег с1ен 
иеиегеп бегПЈбсИеп Ма1егп, Пег инИеб(геНИаге 
КиИт Пеб бегШбсИеп Вагоск. Еб \упгс!е ИегеНб 
Пегуог.деИоИеи, с!абб бе1не СетаШе ап сНе Е1 
Сгесо’б егшпегп.1 1Јпс1 ГаГбасИПсИ ИеЈ»е«пеп \\чг 
аиГ Пеп СетаШеп Ие1с1ег Пегбе1Пеп Уег1ап#е- 
гип§' с1ег РгорогИопеп 1Игег р1§*игеп, с1егбе1Иеп 
ехаШег(еп Себ(е, с!еп ^ЈеЈсИеп с1еГогпнег(еи Се- 
б(а!(еп, Пег инеп(\\чске11еп РегбрекИуе, с!ег 
киПпен Киггип«*, с!ет ипуегб*1е1сПИсНеп Ко1о- 
гИ. Еб 1б( 1псИ( 1е*1сП( Геб(2иб(е11еп, \уо Кгасип 
сНе \Уегке с!еб §*гоббеп Мекб(егб аиб То1ес1о 
б*ебеИеп ПаИеп копп(е, апПегбеИб 1б( аисИ НШббе 
2иГа1П§*кеН бсИ\уег апгипеИтеп. >МагбсПе1пИсП 
1*б( Кгасип 211 (Небег АиГгаббип.ц* ен(\уес1ег бе1Пб( 
ос1ег с1игсН Уепш((1ип§* ејпеб ИаНешбсИеп Ме1- 
б(егб §*екоттеп. Та(басИе 1б(, с!абб Кгасип е1п 
Вагоскта1ег 1б(, с!ег аиГ с!аб Иу2ап(1П1бсИе 
ЕгИе е1иеп §*гоббеп ТеП бејпег Оп§таН(а( ипс! 
КгаГ( 1^гипс1е(... Кгасин’б Наир(агћеИеп б1пс! 
сНе геП§1ббеи МоНуе аиГ с!ег 1копоб(аб с!ег 
К1об(егк1ГсНе 1*11 Веоаи (1766), с!еб К1об(егб 
Нороуо (1770) шШ с!ег ОоткЈгсИе 211 бгетбШ 
КаНоусј (1781). Бје ТИетеп бјпс! сНе аКеп, сНе 
та1епбсПе АибГиПгипд* аИег 1б( иеи ипс1 регббп- 
НсН. Кгасип 1б( кејп КаШбгарН, с!ег бејне ВПс1ег 
ко1опег(, аИег аисИ кејп Мапп аиб с!ег Рго- 
У1П2, с!ег 81сП НешШН, ^гоббеп Ма1егп 211 §*1е1-

Бачевир! је имао два ученика. Један од 

њих, не само што надмаша учитеља, него 

превазилази све претходнике. То Је Теодор 

ДимитријевиН Крачун, први стварни мајстор 

међу новијим српским сликарима, неоспорна 

слава српског барока. Већ де запажено да 

његове слике сећају на Ел Грекове.1 У истину, 
на делима обојице, срета се иста издуже-
ност пропорцида у фигура, нсти егзалтирани 

гестови, иста деформисана лица, иеразвидена 

перспектива, смела скраћења, неупореднв 

лорит. Ниде ннмало лако рећи где д*е Крачун 

могао видети дела великог мадстора из То- 
леда, као што де тешко претпоставити да де 

но среди случајност. Надвероватннде де по- 
средство неког италиданског уметника и 

стито долажење до сличних схватања. Факат 

је да де Крачун барокни сликар коди на ви- 
зантискод заоставштини заснива велик део

Главни ра-

ко-

вла-

сво.је оригиналности и снаге. 
дови Крачунови су религнозне композициде 

на иконостасу у цркви манастира Беочина 

(1766), манастира Хопова (1770) и у Саборнод

.

цркви у Сремским Карловцима (1781). Теме су 

старе, али сликарско извођење де ново и 

лично. Крачун ниде калиграф коди бодадише 

своде слике, ни провиицидалац коди се труди 

да личи на велике сликаре. Он слика смело

1 В. Г1с*тровл11, Сриска умсшност у Војиодинч, Нопи Сад, 
П»27, стр. б*3.

1 V- Ре(гоуЈс, шЧгрхки шт1пох1 ц \'ојуо(Нп1, Хоуј бас! 11*37, б.иЗ.
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сћеп. Ег таК кићп ипА ћгеН \ује ејп КипбИег, 
с!ег 2\уаг сНе Ггетс1еп Ме1б!ег §*ебећеп, аћег 
беЈпе 1псИУ1с!иаШа1: ће\уаћг* ћа!. Еб 1б! тсћ!б 
Рес1ап(1бсћеб ап јћт ше ћеј На1когоу1<5 ипс! 
П1сћ(б Бе1сћ(Гег(1§еб \\'1е ћеј ЈапкоУ1с. бе1п 
Тетрегатеп( 1б( сНб21рНгпег(, бејп \\^1ббеп §гип- 
А\§, бете бЈппНсћкек уегесЈеК, бе1п ЕтрПпс1еп 
(јеГ. 1п с!ег бегћјбсћеп Ма1егеј §1ћ( еб каит е1пеп 
уоПкоттепегеп Ме1б(ег 111 с1ег БКГегепгЈегип^ 
с!еб Топеб ипс! 1111 №ћепетапс1егб(е11еп уоп 
\уагтеп ипК каКеп Рагћеп. Ег бсће1п( 1есН§Нсћ 
П1сћ( а1Шиге1сћ ап ЕгКпс1ип§б{Је1б( §е\уебеп 211 
бе‘ш, Ш1с! луепп ег с!аб §1е1сће Тћета ћеагћеКеп 
тибб(е, паћт ег Нећег 211 \У1ес1егћо1ип§;еп 2и- 
Писћ(, апб(а(( б1Сћ ап е1пе №ићеагћеКип§ ги 
§ећеп. бе!п Та1еп( \\ге*1б( пећеп ЕеИепбсћаН- 
НсћкеК ипс1 Огата(1к е1пе §*е\У1ббе Ве^тепгШеК 
аиГ. Ег та§ аисћ Ш1 Еећеп п!сћ( апНегб &*е- 
\\ебеп бе1п: еб 1б( ипб ићегНе(ег(, сЈабб ег е1п 
ипгић!§;ег Мепбсћ \уаг.г 1т Јаћге 1781 б(агћ ег 
\\гаћгепс1 бе1пег АгћеЦ ејпеб р1б(2Нсћеп Тобеб. 
Ег б(ећ( шК бејпег §е\\гаШ§еп РегббпНсћкеК т 
с!ег егб(еп КеП1е с!ег пеиегеп бегћ1бсћеп Ма1ег. 
Е1пе §'1е1сће Егге§(ћеЦ беб Рагћепб1ппб, бо у!е1 
СеГШН ипс! КиТтћеК 1т Реб(ћа1(еп бег Ве\\ге- 
§*ип§*, ејпе §*1е1сће ЕсШћеЦ бег Ет§ећип§ ипб 
ећепб0ује1 бсћ\\чт§* ипб Тетрегатеи( б1пс! 1П 
с!ег §ебат(еп бегћ1бсћеп, Ма1еге1 пиг посћ т 
§*1искНсћеп Аи4»епћНскеп ће! бет Котаи(1кег 

• Бјига Јакб1с, бопб( аћег ће! п1етапс1ет ги Пп- 
беп. (Аћћ. 6—9).

п широко, као уметкик који је, истина, видео 

стране мајсторе, али је сачувао своју ииди- 
видуалност. У њему нема ничег педантног, 
као у Халкозовића, ни лакомисленог, као у 

Јанковића. Љегов темперамент је дисципли- 
нован, његово знање поуздано, сензуалност 

оплемењена, осећање дубоко. Иико у српском 

сликарству није савршенији мајстор у тонском 

дифереицирању и слагању тоилих и хладних 

боја. Једино се чини да иије имао богату 
инвенцију, и кад је требало да ради исту 

тему, он је радије прибегавао репликама, 
него што је стварао нове композицнје. У ње- 
говом таленту је било нечег уског, али стра- 
сиог и драматичног. Изгледа да ни у животу 

није био друкчији: остало је забележено да 

је био немираи човек1 и да је, 1781, умро на- 
пречац, усред посла. Својом снажном лично- 
шћу он пзлази у први план српских новијих 

сликара. Толпко узбуђења пред бојама, то- 
лико осећајиости и смелости у сликању по- 
крета, таквог аутентичног надахнућа, замаха, 
темперамента, у целокупном српском сли- 
карству имаће, у срећним тренутцима, још 

само романтичар Ћура Јакшић, и нико више 
(сл. 6—9).

Други ученпк Бачевићев, Димитриде По- 
повић, изразито је барокни сликар, са врло 

мало нли ништа византиских традиција. Ње- 

гов први нознат рад јесу композиције на 

икоиостасу у Николајевској цркви у Земуну 

(сл. 2, 3 н 5). Онс су тако добро простудиране 

и пажљиво изведеие, као што ћс их се после 

ретко наћи у овог сликара. Поповић их је 

радио 1762, у исто време кад је његов учитељ

Бег 2\\еЦе бсћШег беб Васе\чс, П1пп(пје 
Ророу1с, 1б( ејп аиб§е$ргосћепег Вагоскта1ег 
шЦ бећг \\геп1§* ос!ег §аг ке1пеп ћугапПшбсћеп 
ТгасНПоиеп. бе1пе егб(е ћекашПе АгћеЦ з1пс1 Ше 
КотробШопеп аиГ с!ег ВПс1ег\\гапс1 111 Нег N№0- 
ћаибкЦсће 111 бетНп (Аћћ. 2—4). 31е б1пН бо §и( 
с1игсћНасћ( ипН бо бог§ТаШ§* §*еагћеЦе(, \\г1е 
тап б1е бра(ег беКеп посћ ће*1 Н1ебет Ме1б(ег

' јсдном ннсму Вахарнјс Орфелина које је оијачио Днмитрнјс 
>пдрпц у Сио.пснику срискс краљсиске акадсмијс X (1814) 87.

1 А«б 01псш Вг1сг с1е$ 2асИапа ОгГсИп, с1сп ОЈшИгЈЈе Кисагас 
1П1 Зротегпк хгрзкс кга1је\'$кс акадспијс X (1891) 87 уегбВепШсМс.
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Ппс!е(. Ророујс 8с1ш1 ме 1ш Јаћге 1762, гиг бе1- 
ђеп 2еИ, а18 беЈп 1-ећгег аи НеШ§епђПс1еп1 г\\ 
с!ег §1е1с11еп ВПсЈепуапс! агђеИе(е. Ег бе1г1е беЈпе 
Д1а1егеј аи шеИгегеи Ог1еп Гог(, и. а. јп Ог1о- 
уа( (1772) шк! бгрзкј Кеђеј (1774) иис! 
шеи И11 ( ВгиЛег Сеогцјје јп А1ехапс1гоуо ђеј 
биђоПса.1 Ег шаКе аисђ Сета1с1е Гиг бјсђ, г. В. 
0 1 е Н 1. Р а ш Ше, 8Јдтег( ипс! с!аПег( 1775 
(Ађђ. 5). Ег 1б( И1Сђ( јштег с!ег ^ејсђе, \уес1ег 
с!ег Аг( бешег Ма1егеј посђ Пиет \Уег(е пасђ. 
Веј Пнн (г!ГГ( тап еђепбо \\ођ1»еогс1пе(е ВПс1- 
котроб1(10п ап пп( 1еђепсђ«' дешаКеп р1§игеп, 
Пегеп Ве\уе&ип{? ипс1 РаКетуигГ уо11 Уог- 
пеђтђеК ипс! Киђе бтс1 ос!ег уо11 Ра(ђоб ипс! 
бсђ\уип§, Папеђеп ађег аисђ уепуоггепе Оаг- 
б(е11ип1»еп тК И^игеп, сђе §го(ебк аштКен. 
2\уе1Ге11об ђе§абб ег е1пе б(агке ујбиеђе Рђап- 
(а§1е ипс! е1п ђепе1с1епб\\гег(еб та1ег1бсђе$ Ег- 
гађ1ег(а1еп(.

Е1пГасђег а1б Ророујб 1б( Сеог^је Тепескј. 
Тепеск1 Неђ(е сђе ЕхаКаКоп п1сђ(. Ег ј§( ејпег 
јепег Ма1ег, сНе Рпбсђе ипс! Апти( 111 с!а§ 
бегђ1бсђе Рог(га( (ги§еп. 01е Ггиђегеп Рог(га- 
(1б(еп ђетиђ(еп бјсђ ђаир(басђНсђ пиг ит Ађп- 
НсђкеК ипс1 бсђопе АибагђеКип^. ОЈе бЈсђ с!а- 
гиђег егђођеп, 1ед(еп \\че Кгасип Се\\чсђ( аиГ 
сНе Ве(опип1»* с!ег КгаГ( ипс! \Уигс1е. Тепескј ег- 
ГиђКе а1б ејпег с!ег егб(еп сНе РеЈпђеКеп 1111 
Ап(Н(г с!ег уоп Пип рог(га(Јег(еп Регбопеп, сНе 
Апти( 1ђгег НаКип^, с1еп Ас1е1 1ђгеб АибсЈгискб. 
У1е11^1сђ( ђаКеп Шт Наги аисђ сНе 
Мос1е11е: 211 бе1пег 2еК Не$$еп $Јсђ тсђ( 

б(геп§*е кјгсђђсђе Шигс1еп(га1»ег ипс1 
ап§е$еђепе Виг«;ег та!еп бопсЈегп аисђ јип&е 
Маппег ипс! Ргаиеп. ЛесЈепГаНб бшс! сНе Рог- 
(га(б, сНе Тепескј 1875 ^ешаК ђа(, 111 ејпеш 
апсЈегеп Сејб(е ^еагђеКе( а1б сНе Рог(га(б 
Иег Ггиђегеп Ма1ег: с!а$ јб( 1псђ( теђг ра(ђе- 
Нбсђеб ос!ег кгаГ(уо11вб Вагоск; с!а§ јб( бсђоп 
с!ег Ађ§1ап2 јепеб СеЈб(еб, с!еп с1а§ Кококо 111 
сНе еигорајбсђе Кип$( (ги§ (Ађђ. 16 ипс! 17).

1 Оо(Шпјак $грхке кга/јеузкс акш/спијс XI.III (1Ј1М) 230.

светитељске фигуре у истој цркви. 
Посао је наставио у неколиким местима, међу 

у Орловату (1772) и Српском Ите- 
беју (1774), а заједио с братом Георгијем још 

и у Александрову код Суботице.3 Сликао је 
п појединачне слике, као што је С в е т а п о- 
родица, сигнирана и датирана 1775 (сл. 4). 
Иије увек исти ни по начину сликања ни но 
вредности. У њега се може наћи сређених 

компознција, са живо моделисаним фигурама, 
чији су покрети и драперије пуни отмености 

и мирноће, или патетичности и полета; н може 
се наћи збрканих сцена, с фигурама које личе 

на гротеске. Несумњиво је имао снажну ви- 
зуелну фантазију и завидан дар слнкарског 

причања.
Једноставнији је од Поповића Георгије 

Тенецкн. Тенецки није волео егзалтираност; 
он је од оних који су уносили у српски 

портрет свежине и љупкости. Ранији портре- 
тисти су се трудили, углавном, само око 

сличности п лепе израде. Који су се над тим 
издизали, ти су, као Крачун, полагали на израз 
моћн и достојанства. Тенецки је, међу први- 
ма, запазио нежност портретисаних лица, гра- 
циозност њнховог става, племенитост њихо- 
вог израза. Можда су му у томе помогли и 

нови модели: у његово време, не поргретишу 
се само строги црквени великодостојници и 
уважени грађани, него и млади људи и младе 

жене. У сваком случају, портрети ко.је је ра- 
дио Тенецки (1785) рађени су у другом духу 

него портрети ранијих сликара: то није више 

патетични ни снажни барок; то је већ отсјај 
духа, којн је у европску уметност унео 

рококо (сл. 16 и 17).

слнкао

осталим

21!8аШ-

пеиепII пиг

;
I

оног

Г оОпшњак сриске краленскс академчје Х1ЈЛ (1934) 256.
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Бег Наир*уег(ге*ег сНезег пеиеп Шсћ1ип&, 
с1Је 1 гп 1е(г1еп Ујег1е1 с1еб XVIII. Јћ. аиПпН ипс! 
јп с!ег бјсћ с1аб Кококо тН с!ет Вагоск уег- 
пибсћ!, 1б! ТћеосЈог Шс Се§1јаг. №ћеп Кгасип 
1б! Себ1јаг с!ег &гобб*е бегћЈбсће Ма1ег с!еб XVIII. 
Јћ. 1ћге етгј^е АћпНсћкеЦ ћеб!ећ! с!апп, с1абб 
б1е б1сћ ћејс!е ип!ег Нет ЕЈпПибб с!ег ПаНеп1- 
бсћеп МеЈб1ег ГогпНеп. Апбопб1еп ип!егбсће1с1еп 
бје б1сћ $01У0М с1ег №1иг Шгеб Та1еп1б пасћ а1б 
аисћ 1п с!ег Аиб\уаћ1 јћгег МаИћетеп. ШоШе 
тап Кгасип тИ ејпет Шог1е сћакаг1епб1егеп, 
бо 1пеббе сНебеб \Уог{ Тетрегатеп!, Гиг Се§1јаг 
УећНсћкеП.. .Се§1јаг 1ећ1е П1сћ1 1ап&е (1746 
ћ!б 1793). Ег \уаг ећепбо \\4е \УаПеаи бсћ\У1Пс!- 
бисћП^ ипс1 бе1пе КгапкћеП 2\\;е1Ге11об уоп епГ- 
бсће1с!епс1ет Е1пГ1ибб аиГ с!еп СћагакГег бе1пег 
КипбС \^епп§1е1сћ ег П1СћГ 1апее 1ећ1е, ћа! ег 
сЈосћ у!е1 ^ебсћаГГеп. ^оп Шт бЈаттеп сНе 
НсопобГаГеп 'т Мокпп, 1П сЈег ипГегеп КЈгсће 
јп 5гетбк1 Каг1оус1, 1П 51ага Капј1га, УеНка 
КЈк1пс1а, Васко Ре1го\ч> 5е1о.2 N10111 а11е бе1пе 
ВНсЈег \уигс!е ипб 1П 1ћгег игбргип§;Нсћеп Рогт 
ићегНеГег! — сНе ВПс1ег\уапс1е т ипбегеп К1г- 
сћеп \уегс!еп оГ1 п1сћ1 басћкипсН^ геб!аи- 
пег! —; \\'а§ јеНосћ егћаИеп ^ећНећеп 1б1, 
§ећбг1 ги беп ћес!еи1епс1б1еп Мегкеп бег Ма- 
1еге! бег пеиегеп 2еИ. Се§1јаг 1б! уо11 2аг1ћеИ, 
уоп е1пет \уе!сћеп, пПШеп Ко1оп1, Гетег, 
1е!сћ1ег Е1п1епГићгип§, 1упбсћег ЕтрПпббат- 
кек. ^Четапс! уог Се§1јаг уегГи§;1 ићег е*те 
бо \уеИе ипб ге1пе Рагћепбка1а тИ боу1е1 ће1- 
1еп Тбпеп — ег ћа! е1пе УогНеће Гиг Коба, 
Сгип, В1аи ипб Огап§;е — ипб егб! е!\уа е1п 
ћа1ћеб Јаћгћипбег! пасћ 1ћт ћа! КопбГапИп Оа- 
пН аиГ бе1пеп КЈгсћеићНбегп е1пе аћпИсће Раг- 
ћепргасћ! аиГги\уе1беп, пиг 1П етег е!\\габ бибб- 
Нсћегеп ипс! уег\уе1сћНсћ1егеп Аг1. 5ете 2аг1- 
ћеН ипб 1)ћегГе1пеги1е11 ћтбегп Се§1јаг П1Сћ1, 
егПпбег1бсћ ги бет. Ег уегГш?! ићег е1пеп бе1- 
1епеп КеЈсћГит ап МоИуеп ипН \гегб1ећ1 еб, Наб

Главни претставник те нове струје, која се 

јавља у последњој четвртини XVIII века и у 

којој се рококо меша с бароком, јесте Тео- 
дор Илић Чешљар. Са Крачуном, Чешљар је 

највећи српски сликар XVIII века. Њих дво- 
јица су слични само по томе што су се обо- 
јица формирали под утицајем италијанских 

сликара. Иначе су они различити и по при- 
роди свог талента и по избору својих сли- 
карских узора. Ако би се Крачун хтео обеле- 
жити једном речју, то би било темпераментом, 
Чешљар љупкошћу ... Чешљар није дуго жи- 
вео (1746—1793). Боловао је од туберкулозе, 
као и Вато, и болест је, несумњиво, била од 

пресудног утицаја на карактер његове умет- 
ности. Али ако није дуго живео, Чешљар је 

много радио. Његови су иконостаси у Мокри- 
ну, доњој цркви у Сремским Карловцима, 
Старој Кањнжи, Великој Кикинди, Бачком 

Петровом Селу-1 Слике му нису све дошле до 
нас у првобитном стању, — наши иконостаси 

се често и неуко рестауришу; — али што се 

очувало, долази у најважнија сликарска дела 
новијега времена. Чешљар је сав у нежности, 
у меком, благом колориту, у фнним, лаким 

потезима, у лирској осећајности. Толико ши- 
року и рафиновану гаму боја, и у толико 

високом регистру, с предилекцијом за ружи- 
часту, зелену, плаву и неранџасту, нема нико 

пре Чешљара и неће је имати за близу пола 

века, све до Константина Данила, на чијем ће 

се црквеним слнкама јавити исто тако раско- 
шан колорит, само у нешто сладуњавом и 

ефеминираном виду. Нежност и префињеност 

не сметају Чешљару да буде инвентиван. Он

I

1

1 ^°Р* СимиН МилопановпН, ТсоОор ИлиК Чсшљар, Врсме, 
13 сситсхбор 1931.

2ог. 5ишс Д\|1оуапоу|С, ТсоЈог 1Ш СеОЈаг, \'геше. 13. IX. 1931.

1
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§1е1сИе ТПета аиГ ете 1Јпга111 уоп Аг(еп ги 
уагПегеи. Ег епЉећгГ аисН 1ис1и с!ег СеГе$Н$1- 
ИеП. Ве80пс1ег8 $1агк( гејдч ег $1сћ јп бе1пеп 
РоПга1б, сНе уоп Се1б1 пнс! Ееђен инс! паћеги 
уон НеИегкеП б1гаИ1еи. Се§1јаг 1б(, луепп тсП1 
с!аб б(«Нгкб(е, бо с!осИ с!аб бпИ1Пб(е Та1еп1 1П с!ег 
бегђјбсНеп Ма1егеј с1еб XVIII. ЈИ. (АИИ. 10—15).

располаже сасвим ретним оогатством мотнва 

и уме да варира исту тему на оезорој начина. 
Није ни без чврстине. Нарочито се показује 

чврст у портретима, који су пуни духа и жи- 
вота, скоро ведрине. Ако ниде наддачи, Чеш- 
љар де свакако надфнниди талент у српском 

сликарству XVIII века (сл. 10—15).

*
❖

МЦ с1ет Тос1е Себ1дагб иђеНеМ бЈсИ с!аб Ва- 
госк ип(1 с!аб Кококо бВгИС 0*1е Ма1ег, сНе 1111 
1е(2(еи ЈаПгхеИп! с!еб XVIII. ЈН. аи егб(ег 8(е11е 
б(еНеп, бе(геп пиг 211111 ТеН сНе ТепсЈепгеп Пе§ 
Вагоск Гог(, 211111 аис1егеи ТеП б(еНеп б1е бсПоп 
ип(ег с1ет Е1пГ1и$$ с!аб К1а$$121$ти$. Тур1бсИе 
Уег(ге(ег сНебег Ођег§ап§$геН б*пк1 б(еуап Са- 
уп1оу1с 11116 СИ&опде Јегбјппгбујс. СаугПолчс 
1б( 111сИ( 1П1 г Ма1ег, ег 1И111111 ( аисН ак(1У ап бег 
\^егНгеЦип§; с!ег АиГк1агип§б1бееп беб XVIII. ЈИ. 
(еП. Ег 1б( е1п ^егеПгег беб Н1б(ог1кегб Јоуап 
Кад1с ипб Ргеипс! с!еб Шега(еп ОобПед ОИгасЈо- 
У1С, 111Ц бет ег 1Н Вг1еГ\уесћ$е1 б(еИ(. АисИ ит 
сПе Огиск1е§ип& ипб УегИгеПип|Ј уоп ВисПегп 
1б( ег ИепиНП. А1б КЈгсПепта1ег агИеЦе( ег 111 
бег ТгаПШоп беб Вагоск (АИИ. 18); \уаћИ ег 
аИег беше ТПетеп Ггеј, с1апп таК ос!ег кор1ег( 
ег Мо(јуе аи$ бег к1а$$1$сћеп Себс1нсН(е. МП 
Пип Ие§тип( ејпе §тбббеге Се1еПг(НеП, аИег аисП 
^гоббеге ШсћГешћеН 111 бег бегИЈбсИеп Ма1егеј 
Р1а(г 211 ^геПеп ... Је2б1пигоу1С, сЈеббеи Наир(- 
\уегк сНе \Уаи6та1еге1еп јп с!еп К1сНеп уоп Се- 
рји (1796), Оа1.ј (пасН 1799) ипс! 111 Васка Ра- 
1апка (1811) бЈпб, §тИ( с!еп кПсПНсПеп Сета1- 
беп ЈИге Мопитеп(а1На( гигиск, сНе Пп 1е(г(еп 
У1ег(е1 с1еб XVII. ЈП. аНтаИНсП 111 Уег§еббеп- 
ИеИ §ега(еп \уаг. 8ејп ШЈгкеи егб(геск( бЈсН 
\\че сЈаб СаугПоуЈс’ аисИ посН апГ сНе сгб(еп 
2\уеј ЈаПггеПпЈе с!еб XIX. ЈП. №ие 1с1ееп егГа$- 
беп сИе бегИЈбсНе Себе11бсПаГ( ипс! сНе бегИЈбсНе 
Ма1еге1*.

Са смрћу Чешљаревом оарок слаби, роко- 
ко изумире. Сликари коди заузимаду прва 

места у последњод десетини XVIII века, само 

с дедне стране настављаду барокне тенденциде; 
с друге стране, они већ стоде под утицадем 

класицизма. Стеван Гавриловић н Глигориде 

Јездимировић су типични претставници тога 

прелазног доба. Гавриловић ниде само сликар, 
него и активни учесник у ширењу рационали- 
стичких идеда XVIII века. Он де поштовалац 

историчара Јована Радића и придатељ књи- 
жевника Доситеда Обрадовића, с кодим стоди 

у преписци; он се труди и око штампања и 
растурања књига. Када ради црквене слике, 
он је у традицијн барока (сл. 18); али кад 

бира слободне теме, он слика или копира 

композициде из класичне историде. С њим 

почиње већа ученост, али и већа хладноћа у 
српском сликарству ... Јездимировић, чиди су 

главни радови иконостаси у Чепину (1796), 
Даљу (после 1799) и Бачкод Паланци (1811), 
враћа црквеним композицијама монументал- 
ност, на коду се у последњод четвртини XVIII 
века почело заборављати- Његова активност, 
као и Гавриловићева, простире се и на прве 

две десетине XIX века. Нове мисли обузимају 

српско друштво и српско сликарство.
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БЈе к1а581218(1бсћеп 1с!ееп јп (1ег Кип$1 ипс! 
сПе гаиопаН$и$сћеп јп с!ег АиГк1агип§; ђНЛеп 
сНе Сгипс11а1»еп с!е$ бегђјбсћеп 8сћаГГеп$ ги 
ЕпНе с!е$ XVIII. Јћ. ипН 1111 ег$1еп У1ег*е1 с1е$ 
XIX. Јћ. ОЈе§та1 1§1 кејпе Уег$ра(ипб; ги уег- 
хеЈсћпеи, \\г1е е§ ћејт Вагоск с!ег РаП \уаг.

Оег Сеј§( с1е§ К1абб121бтиб 111 с1ег Ма1еге1 1б1 
бсћоп аи Неи Тћетеи егкеиићаг. Бег НаирГ- 
уег!ге1ег с1ег неиеи К1Сћ1ии§, Аг§еи1је ТеосЈо- 
ГОУ1С, таК Гиг с!еп МеГгороШеп б1гаНпПгоУ1с 
е1п ВПашб Пе§ 8окгаГеб иис1 еп1\У1гГ(: 
аиШббНсћ с!е§ ТоПеб ејиег УепуапсПеп Пеб Ме- 
(гороШеп ејп ЕрПарћ, с!а§ баГигииб, Сеп1еп 
иис1 с!а§ Рог(га1 с1ег УегбГогћепеп ПагбГеШ.1 
81еуап СаугПоуЈс бсћ\уе1§1 1П Сгауиген, сНе Паб 
апНке Еећеп ПагбГеНеп, а1б ег бејпеп М у с 1 и б 
8 с а е V о 1 а ипс! сНе Кбп1§1П ТатугЈб 
таИ. Јоуап- б(ашбау1јеу1с ћебисћГ Кот инП 
гејсћпе! с!а§ Рап1ћеоп. Аисћ Гиг сНе пасћбГе 
СепегаИоп, сНе бсћоп \\геп1§;ег Гиг сНе Спесћеп 
ипс! Кбтег бсћ\уагт1, ћ1е1ћеп аћпНсће Тћетеп 
посћ пптег апгјећепб. бо та11 МкоШ А1екб1С 
с!еп V и 1 к а п ипс! □ппПпје Аугатоујс е1пе 
Аро1ћеобе с1е§ Рое1еп I- и к 1 ј а п 
Д1 и б 1 с к ј (Аћћ. 62). Оеп Ма1егп 1бГ Меп§б, 
ејпег бег §т6бб!еп К1а$$121$Геп Еигораб, \уоћ1- 
ћекапп! ипс! бЈе аћтеп Пт пасћ. бо§;аг посћ уог 
МШе с!е$ XIX. Јћ., а1б сНе Ма1еге1 $сћоп §;апг 
ип!ег бет ЕЈпПибб с!ег КотапИк б!апб, ћбг! 
тан тсћ! аиГ, сНе Мееп \Утске1таппб 211 уег- 
ћгеИеп.2

Мећг посћ а!б 111 беп пеиеп Тћетеп Гб1 бег 
К1а$$121$ти$ 111 бег а11§ететеп АиГГаббип§; ипб 
1П с1ег В1Ш§еб(а11ип§ егкеппћаг. Оје Сгиррје- 
П1П§’ \\чгб ићегб1СћШсћег, сИе 2е1сћпип§; рга21- 
$ег ипб кгаН1§ег, сНе Рагћеп \уегбеп гић1§ег. 
01е 1111 Сгипбе 1беаНб1ег1е ЕапббсћаН, 1П сНе сНе 
ВПс1еге1§шббе §еб1еШ бтб, егћаЦ е1пе §е\У1б§е

Класицистичке идеје у уметности и рацио- 

налистичке у просвети чине основицу актив- 
ности крајем XVIII и у прво.ј четвртини XIX 

века. Нисмо више у задоцњењу, као с ба- 
роком.

Дух класицизма у сликарству осећа се већ 

ио темама. Главни претставник нове струје 

Арсеније Теодоровић слика за митрополита 

Стратимировића С о к р а т а и, поводом смр- 
ти једне митрополитове рођаке, компонује 
е р 11 а р ћ 1 и ш на коме су приказани Сатурн, 
Генији п портрет умрле.1 Стеван Гавриловић 

се одушевљава гравирама из античког живо- 
та радећи М у ц и ј у С ц е в о л у и К р а- 
љ и ц у Т о м и р и д у. Јован Станисављевић 

иде у Рим п црта Пантеон. Ни другу генера- 
цију, која се већ мање заноси Грцима и Рим- 
љанима, не престају привлачити сличне теме, 
п Никола Алексић слика Вулкана, а Ди- 
митрије Аврамовић Апотеозу песника 

Л у к и ј а н а М у ш и ц к о г (сл. 62). Слика- 
рима је познат један од главних европских 
класициста, Менгс, п они га копирају. Чак и 

пред средпну XIX века, кад је сликарство већ 

увелико обухваћено романтизмом, не престају 

се пропагисати Винкелманове идеје.2

Више но у новим темама осећа се класи- 
Цизам у општем схватању н изради слика. 
Композиције постају прегледније, цртеж пре- 
цизнији п снажнијн, боје мирније. Предео у 

који се стављају догађаји, идеалан у основи, 
лобива ширину п убедлшвост реалности. По-

Лрхиа за исшорпју 1 ЛгЛп' 18(ог1Ји $гр$кс рга\'0$1а\гпс каг1о\’адке тИгороИје 
11 (1912) 78-79; Уикоса Ргср1$ка II (1909)889.

2 1и с1еи ЛиК&иеп с!еб ОЈтИгјјс Дугатоејс 1хп- Згрхк/ Наго(1п1 
кШ 1843, б. 318-31? ши1 351 352.

срискс ирапослаппс кар.чоначке ми- 
шроиолпЈс II (1912) 78—79; Пукоаа ирсииска III (1999) Г»У9.

- •' млдицима Димитрија ДирачоииКа \ Сриском Народном 
18-13, ср. .418-3111 „ :и-д,
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ВгеИе ии(1 иНег2еи§епс!е КеаНШ. 01е Ве\уе- 
б«п§еп с1ег Се8(а11еп бшс! §етезбеп, сИе РаКеп 
Га11еп $с1тег ипс! уо11 јц ги1и§* деогс1пе(ет 
\УигГ. Оег Ма1ег 1абб( б1сИ тећг уоп с!ег Уег- 
пипН а1б (1ет СеШП 1еНеи.

АИтаИНсИ, сЈосП гЈетНсИ габсИ егИаН с1ег 
К1абб121бпшб Иеј ипб ејп к1етђиг§*егНсИеб Се- 
рга§*е, бепитсп(а1е 2и«е. Ојебе (ЈппуапсНипе 
Ие\У1гк(еп П1сИ( пиг сНе кгаГ(1§*еп (ЈИеггебГе с!еб 
1п с!ег Ваикипб! инс! Но1г$с1шН2еге1 \уекег- 
1еНепс1еп Вагоск, бопНегп аисИ сНе шгинбсПеп 
1П Егзсћетип§ §*е(ге(епе КотапИк, пи( с!ег 
ип$еге КипбНег аНтаНПсИ ш Рић1ип§ §*е1ап§- 
(еп. Оеп §тобб(еп ЕЈпПибб паИт с!а§ РиИНкит 
бе1Иб(. Е§ §*аП пиг \уеп1§*е, сПе Гиг сНе §*гјес1п- 
бсПе ипс1 гопибсНе Муи1о1о§1е 1п(еге$$е Не§*1еп. 
ГЈпбеге МепбсИПеи§1с1еа1е, сНе ВесШгГпЈббе ипбе- 
гег СебеИбсНаГГ \уагеп апНеге. Еб с!агГ пЈсНГ 
\уипс1егпеПтеп, луепп ејп К1абб121б( Нег глуеЦеп 
СепегаНоп 1П етег КЈгсИе (1еп ^аНопаШеШеп 
МПоб ОИШс ПагбГеШе.

у фпгура су одмерени, драпернје тешкекрети
п пуне, наоори мирно сложени. Сликаре више 
руководи разооритост него осећајност.

Постепено, и доста брзо, класицизам до- 
бива код нас малограђански облик, црте сен- 
тнменталности. На такав преображај су ути- 
цали не само снажни остатци барока, који је 
и даље живео у архитектурн и дрворезбар- 
ству, него и појава романтизма, с којим су 

наши уметници почели долазити у дотицај. 
Највише је на тај преображај утицала публи- 
ка. Мн смо ималн мало људи који су се инте- 
ресовали грчком и римском митологнјом. 
Идеали нашег човека и потребе нашег дру- 
штва билн су другачији. Није чудно што је 

један класицист из друге генерације насликао 
Мнлоша Обилића у једној цркви.

Обновилац Србије Вожд Карађорђе био је 
и сувише заузет војевањем, да би могао обра- 
тити велнку пажњу на уметност. Али је није 

заборављао. Чим је, 1811, завршено зидање 

његове цркве у Тополи, потражно је уметника 

који ће у њој радити слике. Кнез Милош је 

имао доста и времена и прилике да се заинте- 
ресује за сликарство: 1823, позвао је двојицу, 
1834 и трећег сликара, да портретишу њега и 

његову породицу; 1833, набавио је за свој 
дворац у Топчидеру целу малу збирку слика 

и копнја, — прву уметничку збнрку у обнов- 
љеној Србији; — 1839, покушао је да отвори 

у Крагујевцу Цртачку школу.1 Кнез Алексан- 
дар Карађорђевић је чинио исто, и још с више

Цег Егпеиегег бегШепз, Уогс! Кагабјогбје, 
\\аг уоп Кпе§з<Ип§еп ги зећг ш Апзргисћ 
§епоттеп, ит с!ег КипзГ аИгидгобзе АиГшегк- 
баткеП бсћепкеп ги кбппеп. Ег уег§*абб бје 
аИег пЈсћГ. Каит \\;аг јт Јаћге 1811 зејпе К1г- 
сће 1П Торо1а егИаиђ 1пе1( ег Цтзсћаи пасћ 
ејпет КипбВег, с!ег сПе ВПбег с1агјп та1еп 
зоШе. РигбГ МПоз ћа((е §*епи§епс1 2еП ипс! Се- 
1е§*епћеП, б1сћ Гиг сПе Ма1егеј ги 1п(егебб1егеп: 
јт Јаћге 1823 НепеГ ег 2\уе1, 1П1 Јаћге 1834 
посћ ејпеп сЈгШеп Ма1ег, ит Пш ипс! зеЈпе 
РатШе ги рогГгаИегеп; јт Јаћге 1833 зсћаШе

|

ег Гиг зеш бсћ!о$$ 111 Торс1с1ег еЈпе дапге к!ете 
батт1ип§ уоп ВПс1егп ипс! Кор1еп ап — сће 
егзГе Кипб(батт1ип§ Јт пеиеп бегИЈен; пп 
Јаћге 1839 уегзисШе ег т Кгадијеуас ејпе

Ригз( А1ехапс1ег2е1сћепбсћи1е ги егбГГпеп.

1 М. Ре1гоуЈс, Ј71папз1,јс / из/ано^с о0по\'1јспс 8г/п'јс, Ве!дгас! 
1901, б. 809- 87-1 шк! 800-877; ТЖ. Р. ОјогсЈеуЈс, /г Згд/је Кпсха 
МИо&а, Ве!ггас1 1922, б. 100.

1 М. Пстровнћ, Финансијс и усшанопс обнопљснс Србијс, 
Бсоград. 1901, стр. 869-87-1 и 870 877; Тих. Р. Ђорђевић, Из Србијс 
кнеза Милоша, Београд, 1922, стр. 160.
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Кагас1јогс1јеу1с (а( с!аз С1е1сће р1аптабб1&ег. 
Ејпет с1ег ђе$(еп Ма1ег бејпег 2еЦ ег1еП(е ег 
Пеп АиГ(га§:, Рог(га(б с!ег Наир(катрГег с!ег 
Егћеђип# аиб с1ет Јаћге 1804 ги та1еп. БЈебе 
ВППтббе ђећЈеКеп П1ск( пиг кипбПегЈбсћеп, 
бопПегп §,е\уаппеп аиск ^ебсћЈсћ^Нсћеп ШеН.1

Уог а11ет иђ(е сИе бегђјбске К1гсће тК 
Јћгеп АиПга^еп псћ(ип«:\уејбепс1 Шгеп ЕЈпПибб 
аиГ сће Ма1егеј аи$. АиГ Пет Сеђје! Пеб ЕгхМ- 
б(итб уоп Каг1оусЈ уегб(апс! с!ег епег&јбсће Егх- 
ћЈбсћоГ б(еуаи б(га(1тЈгоУ1с сће кггсћНсћеп Ап- 
&*е1е§,епћеНеп бо ^ШскПсћ ги огПпеп, Пабб еб 
Ппп тб&ћсћ \уаг, сНе Ма1ег, сПе б1сћ ап 1ћп 
ит АиНга^е \уапб(еп, 111 ге1сћет Маббе 2и ип- 
(егб(и(геп. 01е ће$(еп КипбПег ги Епбе Пеб 
XVIII. ипс! Јт ег$(еп У1ег(е1 Пеб XIX. Јћ. б1пс1 
бе1пе бсћи(гНп§:е. 1т Јаћге 1809 §гипбе(е б(га(1- 
ппгоу1С 1П Каг1оус1 е1пе 2е1сћепбсћи1е.“ Ег \\;аг 
аисћ багјп уогћППНсћ, Пабб ег пасћ аКег Оћег- 
ПеГегип§: §:и(еп Ма1егп АиГ(га§:е §*ађ тсћ( пиг 
аиГ еј&епе Рог(га(б бопсЈегп аисћ аиГ бо1сће 
бетег Апуег\\гапб(еп. 01е В1$сћбГе аиб Пет 
Сеђје( бе$ В1б(итб уоп Каг1оус1 е1Гег(еп Нт1 
пасћ, ипб еб &ађ ке1пеп ејп21§:еп ВЈбсћоГ, Пег 
П1сћ( 1П1 НоГе §е1пег Отгебе бе1п ВППпЈб ћ1п- 
(ег1аб$еп ћа((е.

Еп(бсћејс1епс1еп ЕЈпПибб аиГ сПе Ма1еге1 Пеб 
XIX. Јћ. ић(е с!аб Виг§:ег(ит. Мап агћеКе(е 
2\уаг аисћ Ната1б гите1б( Гиг КЈгсћеп; сЈосћ 
\\агеп сПебе Е1§:еи(ит с!ег СететНеп ипП еб 
луагеп сПе МК§Нес1ег Пег СетеЈпПеп, сПе сПе 
Кипб(1ег луаћКеп ипс1 ћегаћКеп ипс1 бо аисћ 
Е1пГ1ибб аиГ јћге АгћеК ћа((еп. №сћ( пиг ће- 
§*и(ег(е Виг§*ег, аисћ к1е1пе Се\\гегће(ге1ћепс1е 
ипс! Ваиегп ће§(еп е1пе аиГг1сћ(1§е ипП 1ПП1§е 
Е1еће гиг Ма1еге1. Еб уегсПеп( Ве\уипс1е- 
1-ипб* ^е- оГ( к1е1пб(е Сете1пПеп ипс1 к1е1пе 
Ееи(е дгоббе биштеп Гиг СетаШе т јћгеп

Једном од најбољих сликара свог вре- 
поверио је да изради портрете главних 

устаника из 1804, и ти портрети су остали не 

од уметничке, него и од документарне

плана. .
мена

само 

вредности.1

Као регулатор и послодавац нарочито је 

велик утицај имала српска црква. На подручју 

Карловачке митрополије, енергични митропо- 
лит Стефан Стратимировић је тако средио 

прилике у црквеном животу да је увелико 

могао помоћи сликарима који су му се обра- 
ћали за посао. Најбољи уметници с краја 

XVIII и из прве четвртине XIX века његови су 
штићеници. Стратимировић је основао у Кар- 
ловцима и Цртачку школу, 1809- Давао је 
пример и тиме што је, по давнашњој тради- 
цији, поручивао портрете код добрих слика- 
ра, не само своје, него и својих сродннка. 
Епископи на подручју Карловачке митропо- 
лије су му подражавали, и није било готово 

ниједног епископа који није у дворцу своје 
дијецезе оставио од себе портрет.

;

Пресудан 'утицај на сликарство у првој 
половини XIX века имао је грађански сталеж. 
Јесте да се и сад највише радило за цркве. 
Али су цркве припадале општинама, и општи- 
нари су били ти који су бирали и плаћали 

уметнике, па према томе и вршили утицај на 

њихов рад. Љубав не само имућних грађана, 
него н малих занатлија и сел>ака, према сли- 
карству, била је искрена и дубока* За дивље- 
ње је како су, каткад, мале онштнне и мали 

л>уди умели давати велике суме за слнке у

1 Ст. ТодоропнК, Колико ц какчих жипоаисних слика има 
у бсоградским јанним збиркама, Гласник сриског учсног дру- 
шшпа, Всоград, 1808, књ. XXXIII, стр. 50 - 05.

2 Архип за историју срискс ирапослаинс карлопаикс митро- 
иолијс IV (1914) 307.

1 $*. ТоЈогоујс, КоИко / АаАт/Л гп’ор1зт/г $Ика гта и дсо- 
1/гад$кгт јастт гдггката, 01азт'к згрзкој? идепод игиНга, Ве1- 
Кгас1, 1868, XXIII, 50-05.

2 ДгЛ/Ч' :а г$(оггји згр$кс рга\'о$1а\чгс каг1огадкс тНгороИјс 
IV (1914) 307.
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КпсНец брепс1е1еи. 01е Сетејисјеп луеие!Гег(еп 
ии1еге1нанс1ег, \\е1с11е сНе бсИопеге 1копоб(а$ 
1П Ии-еп Кјгске Иађеи \уегс!е, иис! еб ^ебсНаН 
шсН( беИеп, с!а$б с!ег АиГ(га&* ејнет (еигегеп 
Л1а1ег ^е^еПен \\чич1е, пиг \\геП ег ји НоПегет 
АпбеПеп б(апс1. ОЈебе \УаП1 \\гаг шн бо \\псИи- 
^ег, а!б с!ег КипбПег П1 с!ег б(ас!(, \\'о сНе 1копо- 
б(аб ЈЈетаК \\чич1е, аисИ Рог(га(б агНеЦе(е. 1ЧЧе 
Неббеп бјсП бегШбсПе Впгцег теИг рог(га- 
(јегеп а1б 111 с!ег егб(еп НаИЧе с!еб XIX. ЈИ.

01е капс1бсНаГ(бша1егеј \уигс!е ииг \уеп1§ 
1*ерПе1»(; иеНгбсПеЈнНсН с1ебИа1Н, \уеП кејпе 
1\асПГга1»е Неб(аис1, П1сИ( е(\уа, \\'еП сНе Ма1ег 
сНебе Кипб( П1сН( те1б(ег(еп ос!ег НеН(ен. 81е 
\\агеп аисИ сЈагЈп ^ебсПиК. Уоп ЈоасШт Роро- 
У1С, РгоГеббог ап с!ег 2е1сИепбсИи1е 111 Каг- 
1о\Т1, бјис! \Чег Капс1бсПаГ(бНПс1ег 111 АчиагеИ 
егНаКеп, сНе 1805, а!б ег носН бсНШег \уаг,1 
еи(б(апс1еп; с!ег Спшс! с1аГиг, с!абб ег \\Че аисП 
сНе апПегеп КипбИег Пп*е №1§;ш1§* гиг Капс1- 
бсНаГ(бта1еге1 шсП( \\тЦегеп(\\Чске1(еп, 1б( 
Паир(басИНсИ сЈагЈп г\\ бисПеп, с!абб б!сИ ке1- 
пет Се1е»тпНеЦ Но(, бе1пе РаШ^кеНеи 1П сНе- 
бег Аг( Л1а1егеј ги 2С1§тп. ЕНепбо \уигс1е с!аб 
б(П1еНеп пиг \уеп1«; ^ерПе§*(, \\тпп \\Чг еб аисП 
1П Шебег ЕросПе 6Г(ег ап(геГГеп а1б 1111 XVIII. 
ЈН. Оаб е1П21§е СеН1е(, аиГ с1ет сНе Ма1ег јепег 
2еЦ Се1е1;тпНеЦ Иа((еп, Пп* Коппеп 1111 б(П1е- 
Неп ипс1 с!ег Еапс1бсПаГ(бта1еге1 211 2е1§;еп, 
ННеН пасИ \\Че уог: сНе К1ГсНепта1еге1.

1п Пег КотробПЈоп с!ег геПробеп ТНетеп 
бшс! с!а ипс1 с1ог( 2\\тј Л1апс»т1 211 Нешегкеп. 
ОЈе Ма1ег бшс! П1сИ( јппнег оп§Чпе11, бопсЈегп 
пеПтеп б1сН Сгауигеп аибШпсНбсПег Кипб(- 
1ег 2Ш11 УогНПс!. бје (ип сНеб, \\тП б1е \\тс!ег 
иНег Л1ос1е1!е носИ гЈсИЦде А(еНегб уегГи&еп 
ипс1 јп јес!ег КЈгсПе сНебе1Неп ТНетеп 211 та1еп 
дегичшдтп б1нс!, 111 с1егеп ХибаттепбГеНипе’ 
Оп/?1паН(а( 211 \уаПген аисН ^гбббегеп Та1еп1еп 
бсИ\уег дтГаИеп \уаге. Оег 2\уеПе Мапде!, с!ег

надметале којасвојој цркви. Ошнтиие су се 
Пе имати лепшн иконостас, и није оио редак
случај да поруцбину добије скуилш сликар, 
јер је на веНем гласу. Избор је био утолико 
важнији, шго је, у истом месту у коме је сли- 
кан иконостас, сликар радио и иортрете. 
Никад се код нас грађани нису толико пор- 
третисали као у првој половини XIX века.

Пејзаж је мало рађен; али вероватно више 

стога што није тражен, него што сликари 

ннсу умели и волелп да га раде. Они су га 
училн још у школи. Од Јоакима Поповића, 
наставника у Цртачкој школи у Карловцима, 
очуваиа су четири предела, рађена акварелом 

још 1805, кад је био ђак,1 и што он наклоност 

ка пејзажу, као ни други уметници, ни.је после 

развио, разлог треба тражити првенствено у 

томе, што се ииком није давала прилика да 

нокаже своју способност за ту врсту слика. 
Нпје се много радила ни мртва природа, и 

ако се чешПе срета него у XVIII веку. Све 

своје знање у сликању мртве природе и пре- 
дела сликари су могли показати, углавном, 
само у изради оне теме која се, још увек, 
иајвише од њих тражила: у црквеној компо- 
зицији.

У сликању црквених композицнја сликари 

има.ју, по неки пут, два недостатка. Нису 

свагда оригиналнн, него се служе гравирама 

страних уметннка. Чине то стога што немају 
ни модела ни правих атељеа, и што су при- 
морани да сликају у свакој цркви исте теме, 
V чијем компоновању би и веНим талентима 

било тешко да стално ноказују оригиналност 

инвенције. Други њихов иедостатак, који

1
=
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I.

1 Лрхип за исшорпЈу срчскс ирапослацпс карлопачкс мишро- 
иолијс IV (1‘Ј14) 501.

Аг/и'\> га /8/оп'ји хгрхкс рга^о.ч1а\Ч1С каг1о\'аС/сс тИгороИјс
IV (11*1-1) 301.
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проистиче из истих узрока, лежи у рђавим 

пропорцијама, неуспелим скраћењима, слаоом 

иртежу. Оба недостатка се сретају, углавном, 
код мањих уметника. Безмало сви имају раз- 

вијено осећање боја.

с1епбе1ћеп (ЈгзасИеп еп(б1ашш(, Нее( Јп с!ег 
№сћ(ће11еггбсћип§ с!ег РгорогМоп, Уегкиг- 
21111«’ ипс! ХеЈсћпип^. ВеЈсЈеп Мапд*е1п ће&е&пеп 
'у1г ћаир(басћНсћ ћеј к1ејпегеи Кипб(1егп. Раб( 
а11е аћег ћебИгеп еЈпеп Геш еп(\У1скеИеп Раг- 
ћепбјпп.

"

Бег §г6бб(е Ма1ег 1Ш егб(еп У1ег(е1 беб 
XIX. Јћ. 1б( Агбетје Теобогоујс. Ег \уигс1е 1767 
^ећогеп. 1788 Јпбкг1ћ1ег(е ег б1сћ ап с!ег Ш1е- 
пег Кипб1акас1епие ипс! уегћгасћ(е 6 Јаћге 1П 
\\Меп.‘ бејпе егб(еп ћекашиеп АгћеИен б(аш- 
шеп аиз с1еш Јаћге 1794 — с!агип1ег аисћ баб 
1»1ап2епс1е Рог(га( беб ВЈбсћоГб КугП 2јукоУ1С 
(Аћћ. 19). Теос1огоу1с \\аг еЈп аиббегогс1енШсћ 
Ггисћ(ћагег КипбПег. Ег шаКе П1Сћ( \уеш&ег 
а1б 26 1коиоб(а(еп,- а1бо е(\\а 1аибепс1 НеШ§еп- 
ћПс1ег, ипс! 2аћ1гејсће Рог(га(б. Ег ћебабб иш- 
ГаббепсЈе Кепп(п1ббе ипс! еше ћоће КиКиг. Ег 
\уаг 1п јип&еп Јаћгеп НПГб1ећгег ап еЈпег 
Уо1кббсћи1е ипс! ћ1е1ћ бејп ^апгеб Еећеп 1ап^ 
с!еш Сес1апкеп аи киКигеНеб бсћаГГеп Шп^еде- 
ћен, а1б КипбИег, а1б Ог^ашба(ог инс! а1б Виг- 
§ег. У1е11е1сћ( 1б( Пип кеш апс!егег бегћ1бсћег 
А1а1ег §1е1сћ ап К1агћеИ с!ег АиГГаббипб’ ипс! 
бЈсћегћеК с!ег АибГићгип^; 1зе1 ећенбОУЈе1 Се- 
Гић! Гиг Мопишеп(аН(а(, б(П ииП §еоше(пбсће 
бсћбпћеК — ег 1б( \'1е11е1сћ( ипбег егб(ег Кипб(- 
1ег, с1ег П1Сћ( пиг шаИ, бонПегп аисћ 6епк(. 
Еб 24*1 ћ( ћеј Пнп 1нсћ(б Ее1сћ(еб ипб биббНсћеб. 
Ег Нећ( КошробШопеп дтоббеп Рогша(б, \уоН1- 
ап1>*еогс1пе(е Мепбсћепшаббеп, е1пс1гискбУо11е 
Себ(а1(еп, ћгеКе Еапс1бсћаГ(ен, шабб- инб \\гиг- 
с!е\го11е Себ(еп, сће §ч11 с!игсћс1асћ(е, Ге1П§;еаг- 
ћеКе(е гејсћип«* ипс! ге1пе Рагће. бсћоп аиГ 
с!ег 1копоб(аб 111 Ракгас, сНе ег шп 1800 шаКе 
ипс! с!егеп Ко1огК бо \\агш 1б(,:; 2еЈ1»*( Теобо- 
гоу1С, оћд*1е1сћ посћ јипд*, е1пе беКепе Ке1ИћеК

Иа.јвећи сликар у првој четвртини XIX века 

јесте Арсеиије Теодоровић. Родио се 1767, а 

1788 се уписао у бечку уметничку академију, 
и провео у Бечу шест година.1 Први његови 

нознати радови датирају из 1794, — међу 

њима и сјајни портрет епископа Кирила Жив- 
ковпћа (сл. 19). Био је необично плодан сли- 
кар. Насликао је до двадесет и шест иконо- 
стаса,- што значи око хиљаду црквених слика, 
којима треба прибројати још портрете. Рас- 
полагао је великим знањем и имао високу 
културу. Почео је, у младости, као помоћник 

учител>а основне школе, и остао целог жн- 
вота просветилачки расположен, н као умет- 
иик, н као организатор, и као грађанин. 
Можда ни.један српски слпкар није тако јасан 

у замисли н снгуран у извођењу, с таквим 
осећањем монументалности, стила и геоме- 
тријске лепоте, као Теодоровић, — он је 

можда првн наш сликар који не само слика, 
већ н мисли. У њега нема ничег ни лаког ни 

сладуњавог. Он воли композиције великог 

формата, уравнотежене масе, снажне фигуре, 
простране пејзаже, одмерене, достојанствене 

покрете, простудиран, фиии цртеж, и чисту 

боју. Већ на икоиостасу у Пакрацу, који је 

радио 1800 и где му је колорит најјтоплији,3

ј

1 1Ч)сг <Пе Ое1>иг1$- шк! бс1ш1јаНге епи^ег иеиегег .\\а!ег \\*иг(1еи 
Лгс1и\ч1а1еп \*ои Л. 1\\с ји с!ег 2еЈ:5с1ти 1.с1ор1\ МаИсе ЗгрзАс 
321 (И‘30) 221 ЈЗо уеп- .еиШсМ.

- бТ. На\1о\Чс. Е$:ака. Хо\1 б.и1. 181*5. б. 91.
3 б1. То<1ого\чс. О агрзАот $1№аги Аг$1 ТеоЈогосЈси, Лга$с 

Оода 188$, Хг. N.

1 О годииама ро1)еи.а п школопања иско.шких новијих сликара 
саоиштио јо архииске иодатке Д. 11нн1» у Лсшопису Маишцс Срч- 
скс, 321 (1939) 221-236.

2 Ст. ПавлоииК. Еаисшика, Нопи Сад, 1895, стр. 91.
3 Ст. ТодоровнК, О сриском сликару Арси ТсоОоропиАу, На- 

шс ДоОи, 1888, Ор. N.
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Теодоровић, мада још млад, показује ретку 

чистоту цртежа и лепоту добро простудира- 
них поза. С временом и велнком продукци- 
јом, његове врлине не опадају, као што је 

случај многих слнкара у нас. На нконостасу 

Успенске цркве у Вршцу, рађеном 1805 и 

1806, и на иконостасу Богородичине цркве у 

Земуну, сликаном 1813—1815, његова вред- 
ност је подједнака (сл. 20—24), исто онако 

као што ће се, још касније, 1819, у портрету 

Гаврила Бозитовца, једног од оснивача Ма- 
тице Српске, показати сва његова снага од- 
лнчног портретисте. Арсеннје Теодорозић је 

једна од најкрупнијих личности у новијој 
српској уметности. Умро је 1826.

Савременнк Теодоровићев Павле Ђурковић 

мање је црквени слнкар, внше портретист. 
Имао је ту добру особину, — добру за исто- 
ричаре уметности, — да ,је на полеђини безма- 
ло сваког портрета забележио своје име, го- 
дину, месец и дан кад је слику завршно. Ни- 
чији рад и развитак, услед тога, није гако 

јасан као његов. Рад је обиман, развитак ве- 
лик. Ђурковић је портретисао готово све 

важније савремене личности: кнеза Милоша и 

његову породицу, митрополита Стефана Стра- 
тимировића, песника Лукијана Мушицког, 
књижевника Вука Карацића, велик број епи- 
скопа, професора, писаца, официра, свеште- 
ника, трговаца. Његове слике имају карактер 

и значај романа Јакова Игњатовића, — то је 

свестрана и крајње занимљива хроника једног 

друштва. Већ од својих најранијих познатих 

портрета, рађених за породицу Стајевића, 
1803, Ђурковић се показује као одличан фи- 
зиономист и психолог, какав ће бити до 

смрти (1830). Богато искуство му је помагало

с!ег 2е1с1шип& ши! сИе бсћопћеЦ \\'0Шс1игс11- 
сЈасШег Ро$е. беше УоггГцЈе пећшеп аисћ ип1 
с!ег 2еЦ ипс! с!ег Ри11е бејпег РгосЈикМоп пјсШ 
ађ, \\че сЈа.ч 1зе1 \че1ен апсЈегеп ипбегег КИп§1- 
1ег с!ег РаИ бејпе 1копо$1аз 111 с!ег Њт- 
те1ГаИг1зкЈгс11е г\\ \УегзсИе12 (&етаК 1805 
иис! 1806) ипс! зеЈпе 1копоз(аз јп с!ег Б1еђ- 
ГгаиепкЈгсНе 1п бетНп (&’ета1( 1813—1815) 
31пс! §1е1сИ ПосИ\уегН§: (АИИ. 20—24), еИепзо 
\\че 31сИ 1Н посН зраЈегег 2еЦ, јт ЛаПге 1819, 
1П1 Рог1га1 с!ез СаугПо ВогЦоуас, е1пез с!ег 
СгипсЈег с!ег МаНса бгрзка, зе1пе уо11е б!агке 
с1ез уогги^НсИеп Рог1га11з1еп ге11»1. Агзепјје 
Теос1ого\чс 13( ејпе с!ег б’е\уаШ§з(еп Регзбп- 
НсИкеНеп с!ег пеиегеп зегИЈзсПеп Кипзк Ег 
з(агИ 1П1 ЈаПге 1826.

: !

1

Рау1е Ојигко\чс, 2еИ§;епоззе без Теос!ого\чс, 
131 \ует§ег К1гсИетна1ег, теНг Рог(га(1з(. Ег 
ИаИе сНе — Гиг КипзНп*з(ог1кег зо \уег(уо11е 
— СерПо&епИеН, аиГ с!ег КискзеНе Газ( ,јес1ез 
Рог(га(з зетеп №теп ипб баз ЈаПг, с!еи Мо- 
па( ипс! Та»* с!ег Рег(1§;8(е11ипд’ ги уегтегкеп. 
бо 181 кешез КипзИегз АгИеНз- ипб Еп(\\чск- 
Ншдздапд’ зо к1аг \\че бег зејпе. бејп бсНаГГеп 
\уаг итГдп&геЈсИ, зејпе Е1Н\\чск1ип§’ ^тоззаги^. 
Бјигкоујс рог(пШег1е Газ! а!1е зејпе ИеИеи- 
(епбеп геНдепоззеп: с1еп Ригз(еп МПоз ипс! 
зеЈпе РанпНе, беп Ме(гороШеп б(еГап б(гаЦ- 
тјгоујс, Иеп Рое(еп БикЦап Мизјскј, с1еп 
бсИг1Г(з(е11ег Уик КагасЊс ипс! ејие 8’гоззе 
2аП1 уоп В13сПбГеп, РгоГеззогеп, ОГПгЈегеп, 
Рпез(егп ипб КаиПеиЈеп. бејпе ВПбег ПаИеп с!еп 
СИагак(ег ипс! сНе Вес1еи(ип& с!ег Котапе ејпез 
Јакоу 1&п,ја(оу1с — з1е зјпс1 ејпе итГаззепсЈе 
ипс! аиззег! јп(егеззаи(е Оезе11зсИаГ(зсПгопПс. 
бсИои уоп зејпеп егз(еп, Гиг сНе РаппНе б(аје- 
У1*с 1П1 ЈаПге 1803 &’ета1(еп Рог(га(з ап ге1&( 
зЈсИ Ојигкоујс а!з аиздегејсНпе^ег РИузЈоепопи- 
кег ипс! РзусИо1оее, \уаз ег Шз ги зејпет Тос! 
(1830) уегИ1ејИ(. ЕЈпе геЈсПе ЕгГаПпшд’ егтб#- 
П*сИ(е ез Ппи, зејпе (есПпЈзсИеп КеппИиззе, сНе

I
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пЈсћ{ Јттег аи! 51е1сћег Нбће \уагеп, ги уег- 
УоНкоттпеп. Оћ\уоћ1 81геп{Ј јп бег 2е1сћпип§ 
ипб гигискћаКепб т бег Рагће, 15{ Пјигкоујс 
ћеНегег а1$ а11е 2еИ§епб$$1бсћеп РоНгаи$1еп; 
бег Сгипбги^ $ете$ Сћагак(ег$ $тб јебосћ 
Киће ипб Оћјек1т(а1 (Аћћ. 25—27).

усавршава своје техничко знање,да стално
које није увек на истој висини. Иако строг у 

цртежу и уздржан у боји, Ђурковић је ведри-
ји од свих савремених портретиста. Али је и 

његова главна црта мирноћа и објективност
(сл. 25—27).

ЕЈп у1е1уег$ргесћепбе$ Та1еп( \\'аг Јоуап б(а- 
јјс, босћ $1агћ ег аНгијипд (1798—1824). №сћ! 
етта1 пасћ бет Тобе \уаг ег тЦ С1иск ее5еб- 
пе(. беЈпе ВПбег, сНе Риг$( МИо$ &екаиГ( ћаКе, 
— ба$ б е 1 ћ $ 1 ћ 11 с! п 1 $, ПагаиГ б(ајШ $јсћ 
»тЦ Ра1е(1е ипб Рт$е1 1П бег Напб, т етеп 
го(еп Мап(е1 дећиШ,« баг$(е11(е, ипб ба$ его$$е 
СетаШе Н е ћ е ипб Ј и р 1 (е г1 — $тб уег- 
1огеп ^е^апгеп. Аисћ ба$ бс1иск$а1 бе$ јт Јаћге 
1823 еп($(апбепеп Рог(гаН Пе$ Јоуап 
Р о р о V1 с 1$( ипћекапШ.2 
Б1е Ве\уе1пип§ СН г 1 $(1 (аи$ бет Јаћге 
1823) геи§{ бауоп, ба$$ ег е1пе &и(е бсћи1ип§ 
&епо$$еп ипб ује1 «;е1егп{ ћа( (Аћћ. 28)г

Ећег тК Бјигкоујс а!$ тЦ б(ај1с ги уег§1е1- 
сћеп 1$( Сеог§1је Вака1оу1с, аи$ бе$$еп РатШе 
бет $егћ1$сћеп Уо1к тећгеге Ма1ег ћегап\уисћ- 
$еп. Оа$ бсћаГГеп Вака1оу1с ег$(геск(е $1сћ 
аиГ бегШеп ипб бугпиеп. Ег та1( тсћ( $ећг 
Ггеј, босћ ее1>п§;( е$ 1ћт тапсћта!, $1сћ ги 
етет ћепеШеп$\уег(еп б(П§еГић1 ги егћећеп. 
Уот ћЈбГогГбсћеп б(апбрипк( аи$ ее5ећеп, бтб 
$е1пе 1П бет 2еИаћ$сћпЦ( уоп 1834—1840 т 
баћас §ета1(еп Рог(га($ <Ие ћебеи(епб$(еп. 
Ег таКе бог( Јеугет Оћгепоу1с ипб 1уо уоп 
бетћег1еп. Кип$(1ег1$сћ ће(гасћ(е( $сћиГ ег \уоћ1 
ће$$еге. Ве$опбег$ 1П бет ВПбе Ргаи шИ 
б с ћ 1 е 1 е г, 1т Јаћге 1837 еп($(апбеп, ее1ап- 
§;еп б1е геЦћпегЦсћеп ипб $(Ш$(1$сћеп Уог- 
2и§;е бе$ Вака1оу1с ћегуогга§;епб гит Аи$- 
бгиск (Аћћ. 31). Е(\\'а г\уе1 обег бгеј Јаћге уог 
$етет Тобе, бег Пш 1843 егеШе, кећг(е ег

Лепо је почео Јован Стајић. Али је он био 

врло кратког века (1798—1824). Није имао 

среће нн после смрти. Слике које је купио 

кнез Милош, Аутопортрет, на коме је 

Стајнћ себе насликао „са палетом и кичицом 

у руци, завијена руменим огртачем", и велика 

композиција Хеба и Јупитер1, не зна 

се где су. Не зна се шта јениспортретом 

Ј о в а н а П о п о в и ћ а, који је Стајић радио 

1823.1' Мало Оплакивање Христа (из 

1823) сведочи да је био у доброј школи и да 

је добро учио (сл. 28).

Ба$ к1еше ВПП

Сличнији је Ђурковићу но Стајићу Георги- 
је Бакаловић, чија је породица дала неколнко 

слнкара српском народу. Бакаловићева актив- 
ност је била подељена на Србију и Срем. Није 

сликао с много слободе, али се умео каткад 

дићи до завидног осећања стила. Са нстори- 
ског гледишта су му најзначајнији портрети 

које је радио између 1838 и 1840 у Шапцу, 
где је портретисао Јеврема Обреновића и 

кнеза Ива од Семберије. Уметнички, има и 

бољих. Нарочито у Ж е н и с в е л о м, сли- 
каној 1837, Бакаловићеве цртачке и стилске 

врлине долазе до израза (сл. 31). На две три 

године пред смрт, која га је сустигла 1843, 
Бакаловић се вратио у родни Срем, где је, на 

десет година раније, сликао иконостасе по

' ^т’ Тодоропн||, у Гласипку сриског учсног друшшва XXXIII 
и808) 09 —70.

%Јажор, 18«2, стр. 1Ј».

1 $1. ТоДогоу^ »т 01а$п1к $гр$ко& ибепоц 4ги$1\'а XXXIII 
(1868) 69—70.

’ Јамог 1802, 8. 128.
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црквама. Ма иконостасу у селу Шуљму радио 

је с њим у заједници, 1832, Матија Петровић, 
сликар који је имао сасвим супротпе врлине 

од Бакаловића: био је сјајан колорист (сл. 33). 
Добар, а мало познат уметник је и Василије 

Божнћ, који је, 1843, насликао једну од ретких 

тадашњих тема: мртву природу (сл. 29).
У групу ових скромних сликарских радни- 

ка, чија главна активност пада у другу четвр- 
тину XIX века, долази и Сава Петровић 

(1794—1857).1 Оп је бпо штићеник темишвар- 
ског епископа Јосифа Путника, од кога нам 

је оставио изврстан портрет, рађен 1836. 
Уметнички интерес Петровићев кретао се 

искључиво између портрета и икоиа. Најзна- 
чајнији му је иконостас у цркви св. Георгија 

у Темишвару, завршен 1857. Волео је свечану 

позу и глатку фактуру. Али, као што сведочи 

Девојка с ђ е р д а н о м, сликана 1837, 
знао је и за нежне потезе и интимна осе- 
ћања (сл. 42).

1П сЈа.ч ћеипаШсће бугииеп гигиск, \уо ег 
уог гећи Лаћгеи 1копов(а(еп ш уегзсћЈесЈепеи 
КЈгсћеп .дешаИ ћаПе. Ан с!ег 1копоб(а$ 1111 
1)огГе би1јат агћеИеСе ег 1111 Јаћге 1832 тИ 
МаПда Ре1го\чс гибаттеп, ејнеш Д1а1ег уоп 
дап7. еп(&е&епр;е$е(2(сп Раћ1§кеПеп: Ре1го\ч<: 
\\аг е!Н §;1ап2епс1ег Ко1оп${ (Аћћ. 33). Е!п §и- 
1ег, аћег \\геп1р: ћеканпГег КипбИег Јб1 аисћ Уа- 
бШде Во21с, с!ег 1843 е'т 211 бејпег 2еИ беИепеб 
Тћета таИе: ејц бПИећеп (Аћћ. 29).

2и с!ег Сгирре сћебег к1еЈпегеп Ма1ег, с!егеп 
Наир((а(1§*кеИ 111 с!аб 2\сеИе У1ег1е1 с!е$ XIX. 
Јћ. ГаШ, ^ећбг! аисћ бауа РеГгоуЈс (1794 ћ1б 
1857)’. Ег \\аг е1п бсћиГгћп^ с!е$ Тетебуагег 
ВЈбсћоГб ЈобП' Рићпк, уои с!ет ег ипб ејп аи$- - 
^егеЈсћпеГеб, 1836 §ета1(е$ Рог!га( 1пп1егИебб. 
Оа$ кипбИег1бсће НИегеббе Ре(гоу1с’ \\аг епш& 
с!ет РогГгаГ инс! с!ег 1копе 2и§*е\уанси. бе1пе 
ћес1еи(епс1б(е, 1857 ћеепс!е(е 1копо$(аб ћеПнс!е( 
$1сћ 1П с!ег б(. Сеог&бкИсће 111 Тетебуаг. Ег 
ћа((е еЈпе УогНеће Гиг сНе Ге1егПсће Робе ипб 
сНе ,д*1а((е АибГићгип^; \У1е аћег $ет М а с1- 
с ћ е п т 1 ( с! е т Н а 1 б ћ а п с! ће\уе1б( (1837 
§ета1(), \\'и$б(е ег аисћ ит гаг(е б(псћГићгип&* 
ипс! \уагтб(е$ Рић1еп (Аћћ. 42).

Уоп ћосћб(гећепс!ет Ећг&ејг егГШК \уаг 
ЈеГПппје РороуЈс (&ећ. 1797), с!ег 1819 ап сће 
Кинб(акас1епие дчпб* ипс1 бсћоп 1822 аиГ етег 
АиббГеПипд’ {Јгоббеп ЕгГођ*; ћа((е. Ег таКе е1п 
Рог(га( с!сб ћегићт(еп АгсМтапЛгИеп СегабЈт 
2еНс,- ег1пеК уегбс1иес1епе апНеге АпПгаде ипс! 
паћт 1823 сПе Е1п1ас1ипд’ с1е$ Риг$(еп МПо$ пасћ 
Кгад*ије\*ас ап, Пш 211 рог(га(Јегеп.‘ Баб Бећен 
егГШКе јесЈосћ 1нсћ( аИе НоГГтшдеп с1е$ Кип$(- 
1егб. ОЈе Ма1егеј с!е$ ЈеШтце Ророујс, с1е$- 
беп Наир(\уегк сће 1копо$(а$ 111 Угапјеуо 
(Вапа() 1б(, ћа( е(\уа.ч бс1шасћПсће8 ипс! N31- 
уе$ ап бЈсћ. бејпе уегГићгегЈбсће, уеггаг(е1(е

❖

С много амбпције се појавио Јефтимије 

Поповић, који се родио 1797, у уметничку ака- 
демију се уписао 1819, а већ 1822 успео да се 
истакне на изложби, начини портрет чувеног 

архимандрита Герасима Зелића,- добије више 

поруџбина и, 1823, прими позив кнеза Ми- 
лоша да дође у Крагујевац да га портретише.’5 
Живот није оправдао све сликареве наде. У 
сликарству Јефтимија Поповића, чији је глав- 
ни рад иконостас у Врањеву, у Банату, има 

нечег нејаког и безазленог. Његов заводљиви,

1 Спсг 5оЈи Ссђсп шн1 ксше ДгђсН 51атшси ђјкНсг (1је сјп/Лкси 
Ап^ађсп \'ох1 I. ВсгкебгЈ, ТстсврМ тпу^згек, ТстебУаг, 1609, б. 
47—50.

1 О и.егову жнвогу и раду досад је јодмнс податкс дао 
1. Всмкс.чгј. Тспиаит тпусзгск, Тсмишвар. 1609, стр. 47—50.

2 Л. Богдановић. СрОи сликарч. Сриски сиоч, XIV (Ш)4) 441. 
* М. Петровић, о. с., Коб—870.

- I.. ВолсЈаиоуЈс, 8г1)1 .чИкаг/, 8гр.чк1 81011 XIV (Н(Ч) 441. 
'* М. 1Ч*1го\'Јс, а. «. О. »59-870.
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2е1сћпип§, бејпе ПеНеп, \уаппеп Рагђеп бјпс! 
п1с!и Јлнпег иђег2еи§епс!. Оа ађег, \\го 1ћш с!аб 
Д1ос1е11 беШб( сПе Мб§НсћкеЦ Гиг сће Агаћебке 
ћје(е( — \ује гиш Ве1брје1 јп бејпеш М а с! с ћ е п- 
р о г I г а I (§ешаЦ 1825) — §ећп§1 ЈеГипнје 
Ророујс ејп ВПс! \гоп ејпег Габ( кЈпсШсћеп иећ- 
ПсћкеЦ ипс! АппнЦ (Аћћ. 32).

Ноћеп Ећг^еЈг ћеј пиг пииећиабб1§еп Ке- 
биИаГеп 2С1§(е аисћ 2\\ко Ре(гоу1с (1806 Шб 
1888). Уоп ГгПћег Јидепс! ап б(апб ег т беп 
Рејћеп с!ег МаЦопаПб1еп ипс! КипбИег.1 А1б ег 
IVII Јаћге 1834 111 сНе \У1епег Кипб(акас1епие 
е!п1га1, §е$сћаћ сНеб 1П с!ет Веб(гећеп, бе1пе 
бсћоп уогћапбепе МаИсиИиг аиГ ћгеИегег Сгипб- 
1а§е \\геЦег2ибс1ш1еп, ипб ег §аћ сНеб аисћ бра- 
(ег, а1б ег Корјеп пасћ КаГГае1, Реги§1по, Т\г\ап 
ос!ег Кићепб агћеЦе(е, П1Сћ! аиГ. Ег б1атпЦе аиб 
е1пег раГпоИбсћеп бегШбсћеп РатШе, ипс! а1б 
бЈсћ Нпп 1 т Јаћге 1847 сНе Се1е§епћеЦ ћо(, 
таће ег јп аег ГчЧко1аибк1Гсће 1П бетНп Габ! 
а!1е бегћ1бсћеп Неггбсћег ипН НеШ§*еп.- Уоп јћт 
б(атпЦ аисћ ет паиопа1еб СетаШе — \У1е еб 
бсће11Ц, с!аб егбГе 111 бетег Аг(, — с1аб б1сћ тЦ 
с1ег 2еЦ ћепп Уо1ке §*гоббег ВеПећћеЦ егГгеиеп 
боШе: Оег Н 1. бауа б е § п е I с! 1 е К 1 п- 
с! е г (1843). Ег ћас ГипГ 1копоб1а(еп ипс1 тећ- 
геге еЈпгеЈпе Гкопеп §етаЦ. бе1пе РоНгаГб б‘тс1 
П1сШ гаћ1ге1сћ. \\Че бет Р г а и е п ћ 11 с! п 1 б 
аиб с!ет Јаћге 1840 2е1§*(:, епШаИеп бе1пе ВПс1ег, 
сИе, а1б Саигеб дебећеи, ииг беИен §*е1ии§*ег 
б1пс!, уогги^Исћ ^ешаИе Ое(аПб (Аћћ. 30).

светле, тонле боје, нисумазнм цртеж, његове 
увек убедлтве. Али кад му већ сам модел 

пружи могућност араСЗеске, — као на Г1 о р-
т р е т у д е в о ј к е, на пример, који је рађен 

1825, — Јефтимије Поповић даје слику од 

неке скоро детиње л>упкости и дражи (сл. 32).

Високе амбиције и осредње резултаге по- 
казао је и Живко Петровић (1806—1868). Он 

је од ране младости био у кругу националних 

радника и уметника1 и када се, 1834, уписао 

у сликарску академију у Бечу, он је ту само 

продужио да, на широ.ј основици, негује своју 

већ ранијју сликарску културу, што није пре- 
стао чинити ии касније, радећи копије по Ра- 
фаелу, Перуђину, Тицијану, или Рубенсу. По- 
тнцао је из родол^убиве српске куће, н кад 

му се, 1837, указала прилика, насликао је, у 
Никола.јевској цркви у Земуну, готово све 

српске владаре и светитеље." Има од њега и 

једна национална композицнја, — чини се, 
прва у тој врстн, — какве ће с временом ио- 
стати врло популарне: С в е т и С а в а б л а- 
г о с и љ а децу (1843). Израдио је пег ико- 
ностаса и више појединачних икона. Портре- 
ти му нису многобројни. Као што показује 

Женски иортрет, рађен 1840, на сли- 
кама Живка Петровића, које су ретко савр- 
шене у целинн, може се наћи успелих де- 
таља (сл. 30). ❖

Пег §гоббе Ма1ег шн Ше МШе с!еб XIX. Јћ. 
. \\*аг еш апс!егег, кејпег уоп бепеп, сИе сИеб 

аиб(гећ1еп ипс! \\*ипбсћ(еп. 01ебег §*гоббе Ма- 
1ег \\аг Копб(ап(ш ОаиП. Бје Сгбббе ћаћпГ б1сћ 
Тгеп \Уе§ \\о 1штег. Копб(ап1т ОапП^б Нег- 
кипћ 1б( 1п Оипке1 дећиШ; тап \уе1бб П1сШ 
ејпта!, \\апи иис! \\о ег §*ећогеп \\гигс1е. Аисћ

Велпк сликар средином XIX века оио је 

неко други, а ие они који су то хтели н же- 
лели. Велик сликар је опо Константин Дакнл. 
Дух, заиста, веје где хоће. Константии Данил 

је човек онскурног норекла, и није сигурно 

ии кад нп где сс родио. Не зиа се ни где је

1 \’ико\'а Ргеричка III (П0-») 122-123. 
•' Јах ог 1887. б. 002.

1 Вукоиа ирсииска, III Ц1МЦ1) 122-120. 
**' Јикор, 1887, стр. 002.
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с1ег Кташе, беп ег .1г8д(, зсћеЈп! п1сћ1 бе1п Уа- 
1егбпате ги бе1п, бопбегп аиГ 1Г§;е11(1е1пе ап- 
с!еге \Уе1§е епуогћеп. №сћ1§ апЛегеб \\гаг 1ћт 
уоп бег №(иг тЦ§*е§;ећеп а1§ бет Та1еп1. Ег 
\уаг агпг ипс! ћ1аиегпагћ1§. Ег тасћГе бГсћ тсћ1 
ап сНе МасћН&еп ћегап, зејп §апгеб Еећеп уег- 
ћгасћГе ег тЦ Мехпеп ЕеиГеп. Оосћ \уаг сИебег 
ћебсће1с!епе Мапп к1е1пег б1а1иг, сИебег \уог1- 
каг§;е, киггбЈсћП^е Мепбсћ бо\Уоћ1 пи Еећеп 
а1б аисћ 111 с!ег КипбГ ејцег уоп с!еп §*апг Сгоб- 
беп.1 АиГ бетет ћеггћсћеп бе1ћб1ћПс1п1б, ешет 
с!ег бсћопбГеп Сета1с1е, с!аб је ет бегћјбсћег 
Ма!ег §;ебсћаГГеп ћаГ, ћаЦ ег тЦ уегсИепГет 
б!о!г Ра1е((е ипс! Рћ1бе1 111 с1еп НапсЈеп... бе1пе 
егб!е бгбббеге АгћеЦ Уо11епс1еГе БапП 111 Неп 
Јаћгеп 1829—1833. Еб б!пс1 сћеб сИе ВППег аиГ 
Пег 1копобГаб 111 с!ег НпптеЦаћгГбкЦсће ги 
Рап1бсћо\уа. Еб б!пс! Шгег ујеггј^ ап с!ег 2аћ1. 
бје МеиПеп ^егаПеги тЦ јћгеп &1апгеис1еп, 
1ећеибУо11еп, ћеНеп Рагћеп. 01е 2е1сћпип& г\уаг 
\уе1б1 Рећ1ег аиГ, сИе Уегкиггип^ 1бГ П1сћ! 1111- 
тег ћебоисЈегб ^ШскНсћ §*е1гоГГеп, сИе Ргорог- 
Иоп сЈапп ипс1 \уапп \уП1кигНсћ; а11еб 1б! јеПосћ 
тЦ бо ује1 РгеЈћеЦ \\Чес1егб*е§;ећеп, тЦ бо у1е1 
есШет ЕтрПпсЈеп, е1пег ПегагН&еп Нагтоп1е 
ипс! \Уагте, \У1е тап бје каит ће1 јг&еисЈетет 
Ггићегеп Ма1ег ГтПеГ (Аћћ. 34—36). 1п е1П1§;еп 
Рог1га1б, сИе ег ећепГаНб Пата1б таће, Ш ОапП 
ипићегЈгеГГНсћ. бејпе ВППег с!еб Агс1птапс1г1- 
1еп Рау1е Кеп&е1ас ипс! Пеб Рг1еб(егб Јоуап 
Ророујс ћаНе аисћ с!ег ћеб1е еигорајбсће Ма1ег 
јепег 2еЦ бјдгнегеп кбппеп (Аћћ. 37 ипс! 39). 
№сћ ВеепсИ^ип^ беЈпег АгћеЦ 111 Рап(бсћо\уа 
ће&апп БапП е'те 1копоб(аб 111 ШсНп (1833 ћ*б 
1836) ипс! кигг ПагаиГ 111 Тетеб\уаг (1838 ћ1б 
1834), ипс1 пасћ ејпег 1аид*егеп 1Јп(егћгесћип& 
ПЈе 1копоб(аб 111 Ооћпса (1852—1855). бејп 
1е(г(еб ^гбббегеб кјгсћћсћеб \Уегк 1б( сИе 1ко-

изгледа да нијеучио. И за његово презиме 
наслеђено од оца, него добивено на нени дру-
гн начин. Природа му није дала ништа осим 

талента. Родио се у сиротињи и био роав. 
Моћнима се није препоручивао и цео век је 

провео с малнм светом. Али је тај скромни 

човек омањег раста, шкрт на речима и кратко- 
вид, и у жнвоту н уметности био велик го- 
споднн.1 На свом сјајном Аутопортрету, 
једном од најлепших сликарских дела које је 

икад створио српски сликар, он с најзаслу- 
жнијим поносом држн палету и кичицу у 
руци ... Свој први већи рад Данил је нзводно 

од 1829 до 1833. То су слике на иконостасу 

Успенске цркве у Панчеву, којих је преко 

четрдесет. Оне засењују својим сјајним, жн- 
вим, светлнм бојама. У цртежу има мана, 
скраћења нису увек најсрећнија, пропорције 

су каткад произвољне. Али је све дато с то- 
лико слободе, с толико осећајности, с толико 

склада и топлине, каквих се једва може наћи 
код иједног ранијег сликара (сл. 34—36). У 

неколиким портретима, које је радио у исто 
време, Данил је савршен. Портрете архиман- 
дрита Павла Кенгелца и свештеника Јована 

Поповића могао би потписати и најбољи са- 
времени сликар у Европи (сл. 37 и 39)... 
Свршивши посао у Панчеву, Данил је одмах 
узео да ради иконостас у Уздину (1833—1836), 
убрзо потом у Темишвару (1838—1843) и, 
после дужег прекида, иконостас у Добрици 
(1852—1855). Последњи велик црквени рад му 
је иконостас у Јарковцу (1858—1861). На свим 
тим иконостасима Данил је подједнако по- 
тврдио своју изузетну обдареност, с том

1 Готово свс што сс зиа о животу Данилову испричао је, са 
дпрљнвом учсничком љубављу, Лазар Ннколи!« у својим Сриским 
сликарима. Земун, 1893. стр. 41-48, 65-68, 71 -&1. 81—ПО и 131-141.

1 Раз! аИсб, \саб шап ићсг ОаиНб 1„сђеп2\уејбб, 1ш( шИ гЦИ- 
гспбег бсШИегНсђс 1,агаг МПсо11<5 1п бСЈпеш Висћ 8грзк1 зНкаг1 
(2етип, 1895) еггаиИ. б. 41—18. 65 -68, 71-84, 91-110 ипс! 131-141.
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поб*аб 1п Јагкоуас (1858—1861). Аи! а11еп сће- 
беп 1копо81а(еп ће\уе1б* Оап11 јп ^емсћег \Уе1§е 
зеше аиббегбе^уоћпИсће Ве&аћип&, пиг бабб 
Рогш ипб Рагће 1шшег шећг ипб шећг е!\уаб 
ЗизбНсћеб §е\уаппеп (Аћћ. 41). В1б г\х 8е1пеш 
ТосЈе, бег јћп 1873 егеШе, ћбг!е ег П1сћ! аиГ, 
Рог1га1б ги ша1еп. Аиббег Сепега1 бГеуап Кш- 
(5апЈп 51пс1 бје Регзопеп, сНе 6апН шаКе, 1П 
бег СебсМсћЈе шсћ!: уеггеЈсћпе!. Еб ћапбеИ 81сћ 
иш 1ока1е Сгбббеп, гејсће, ГебШсћ еек1е1- 
бе!е Виг&ег ипб Виг^епппеп, КаиГ1еи1е, Рпе- 
б!ег, ОГП21еге, Веаш(е, СиШебИгег обег Уег- 
\уапб!е беб КипбНегб ипб бејпег Ргаи; 81е рог- 
(гаНегГе ег 2\уејша1 (Аћћ. 38) ипб б1е бабб 1ћш 
аисћ Гиг бе1пе Ми11ег&о11еб&еб1а11еп Мобе11. А1б 
РогГгаНб! 1б1 БапН ипићегГгеГШсћ. М1етапс1 
1П бег пеиегеп бегћ1бсћеп Кипб! \уе1б1 е1п б!аг- 
кегеб ЕгГГППеп Пеб \уег1уо11еп Ма1б1оГГеб, П1е- 
шапП ете ^гбббеге Раћ1&кеИ Пег 1ећепбУо11еп 
\У1ес1еп>;аће аиГ... Оћ^1е1сћ ег ГабГ ет ћа1ћеб 
ЈаћгћипПегГ ШНј \\аг, \уаг ег ке1п ћебопПегб 
ГгисћГћагег Ма1ег: ег бсћиГ 1Ш &апгеп е!\уа 
200 К1ГсћепћПс1ег ипс! ап сНе 50 Рог1га1б. 01е 
Меп&е ипс! сНе Маппј&ГаШ&кеИ бе1пеб Еећепб- 
\уегкеб \\гегс1еп Пигсћ $е1пе бНИећеп шсћ! ће- 
бопсЈегб уег§гбб$ег1, сЈегеп еб пиг Пге1 оПег у1ег 
б!ћ1, Пауоп јеПосћ е1пеб егб1к1абб1& 1б! (Аћћ. 
40). 8е1п СћагакГег ипП бе1пе КиКиг ћебНшш- 
1еп Пш, 1ап§заш ипП шЦ §гобб!ег Зог&ГаИ 
ги агћеКеп; б!е шасћГеп Шп гиш Ек1ек- 
Нкег, Пеш сНе аИеп уепе21ап!бсћеп ипП у1аш1- 
бсћеп Ме1б1ег ећепбо паћеб!апс!еп \У1е Ри§ег 
ипс! Еашр!. Оосћ 1б! ег уоп ГгешПеп ша1ег!бсћеп 
УогћПсЈегп ^апгНсћ Гге1 ипП ипађћап&1§. АИе 
бегћ1бсћеп Ма1ег уог Иип, Агбепјје Тео- 
Погоук П1сћ! аиб§*епоттеп, ћаћеп т 1ћгег 
Кипб! е!\\аб К1е1П$1асШ$сћеб; ОапН 1з1 ипбег 
ег$1ег \уаћгег, уоИкоттепег Еигораег. Ег 1з1 
ејпег с!ег с!ге1 оПег \Нег §тббб!еп бегШбсћеп Ма- 
1ег с!ег 1е121еп 2\уеј Јаћгћипс1ег1е.

разлшсом што ,је све више бивао нешто сла- 
дуњав у форми и колориту (сл. 41). Све до 

смрти, која га је снашла 1873, није престајао 
Личности које је Данилсликати портрете. 

нортретисао, изузевши генерала Стевана Кни- 
ћанина, нису забележене у историји. То је

I
локална госпоштија, богати и свечано оде- 
вени грађани и грађанке, трговци, свештени- 
ци, официри, чиновници, земљепоседници, 
или сродници уметникови и његове жене, 
коју .је двапут портретисао (сл. 38) и која 

му је служила као модел за сликање Бого- 
родице. Данил је као портретист ненадма- 
шан. Нико у новијој српској уметности није 

имао јаче осећање лепе сликарске материје 
ни већу способност репродуковања живота... 
И ако активан близу пола века, он није на- 
рочито плодан сликар: свега је израдио око 
двеста црквених слика и неких педесет пор- 
трета. Количину и разноврсност његовог де- 
ла не повећава.ју много мртве природе, којих 

има само три-четири, али од којих је једна 

првокласна (сл. 40). Његов карактер и кул- 
тура утицали су да ради споро, са највећом 

пажњом. И утицали су да буде еклектик, 
коме су стари Венецијанци и Фламанци исто 

тако блиски као Фигер и Лампи. У кругу ино- 
страних сликарских дела он се креће слобо- 
дио и независно. Сви нашн сликари пре њега, 
не изузимајући ни Арсенија Теодоровића, 
има.ју у својој уметности нечег провинциског. 
Данил је први наш прави, потпун Европејац. 
Он је од тројнце, четворице, највећих срп- 
ских сликара за последња два века.
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Ничега загоиетног мема у себи Данилов
V

савременик и суиарник Никола Алексић. И ње- 
гов живот и његова уметност су једноставни. 
Родио се 1808, у Старо.м Бечеју, у Бачкој, у 

занатлиско.ј породици, као п већина српских 

сликара XIX века. Прво је учио код најбољег 

уметннка тих година, Арсенија Теодоровића. 
У бечку уметннчку академнду се уписао 1828 

и остао у њој до крада 1830. Нешто касниде, 
кренуо де на пут по Италиди и прешао у Ср- 
бнду. Стално се настанно у Банату и надвише 

живео у Араду. Онде се и оженио. Имао де 

пуно деце, међу кодом му се дедан син одао 

сликарству. Имао де и пуно ученнка, од којих 

су се троднца прославили. Умро де 1873 1... 
Какав је био у жнвоту, такав де био и у умет- 
ности: без компликованих осећања и без из- 
разитог темперамента, тих, попустљнв, радан. 
По плодности, Алекснћ достнже свога учи- 
тел>а Теодоровића: црквеннх слика де изра- 
дио око хиљаду, а по броду иортрета заузима 

прво место међу српским сликарнма из сре- 
дине XIX века. У тод великој продукциди пма 

свега: и одличних и сасвим слабих ствари. Та 

велика неједнакост чинн да се у први мах не 

види холико де Никола Алексић ваљан сли- 
кар. Истина де да његова палета ниде онако 

заводљива и блнстава као у Данила. Али он 

у. сводим надбољнм портрегима показуде такву 

убгдљиву и снажну реалистичну црту какву 

нема ниједан други уметник из његове гене- 
рациде. И истина де да он зна бити непажљив 

и аљкав. Али де исто тако истина да уме мад- 
сторски организоватн дедну слику и да има

ОапП$ 2еИд*епо88е шк! К1\'а1е .\Чко1а А1екз*и5 
ћа( 1ис1пз СећеЈинизуоИез ан зјсћ. бо\уоћ1 
зејц ћоћеи а!з аисћ зејне Кипз( 31нс1 е*шГасћ. 
Ег \\игс1е 1111 Јаћге 1808 111 б(агј Весед (Васка) 
дећоген ипс! з(ашш( аиз ејнег Ианб\\гегкегГа- 
пнће \\че сНе тејзСеп зегћјзсћеп Ма1ег с!ез XIX. 
Јћ. Ег 1егп1е хпегз! ћеј с1еш ћезГеи Ма1ег бетег 
2еИ, ћеј Агзешје Теос1ого\чс. 1828 Небб ег б1сћ 
ап с!ег ХУЈепег- Кипз(акас1ение ЈпзкпћЈегеп тЛ 
уегћНећ с!ог( ћЈз Еис1е с!ез Јаћгез 1830. Е(\уаз, 
бра(ег ппГегиаНш ег ејпе Пејзе пасћ ПаПеп ипс1 
каш с1апн пасћ бегћЈеп. Ег зсћ1и§ беЈпеп б(ан- 
сН&еп УУоћпбКх 1Ш Вана( аиГ иис! уегћгасћ(е 
с!ен Ј»гбзз(еп ТеП зешез Бећепз 111 Агас1, \\?о ег 
апсћ ће1га(е(е. Ег ћа((е шећгеге КЈнсЈег, уоп 
с1еиеп зјсћ ет боћп с!ег Ма1егеј \\Нс1ше(е. Сгозз 
\\гаг сНе 2аИ1 зејпег бсћШег, с!ауоп с!ге1 Ве- 
гићт(ћеј( ег1ап§;(еи. Ег з(агћ 1111 Јаћге 1873.1 
\УЈе 1П1 Бећеп, зо \\'аг ег аисћ 111 с!ег КипзГ: 
оћпе кошрП21ег(е СеГиИ1е, о1ше е1Н ћезопс1егз 
аиз^ергад(ез Тетрегашеп(, з(П1, пасћ^еМд;, 
агћеКзат. 1п зејпег Ргисћ(ћагкеК ге1сћ( ег ап 
зејпеп Бећгег ТеоОогоуш ћегап: ег шаКе ап 
сНе (аизепП Кјгсћен^еша1с1е ипс! 1ишш1 пасћ 
с!ег Ап2аћ1 зеЈпег Рог(га(б шКег с1ен бегћдбсћеп 
Ма1егп пш сПе А1К(е с!ез XIX. Јћ. сНе егз(е б(е!1е 
ејп. 1п сПезег зетег птГан1»ге1с11еп Ргос1ик(1оп 
јз( аИез уогћаисЈеп: зо\\о111 аиб§е2е1сћпе(е а1б 
аисћ &ап2 зсћ1есћ(е басћеп. 01езе дгоззе Чп- 
д1е!сћтазз1дкеК јз( бсћиШ с!агап, с!азб шап 1нсћ( 
«;1е1сћ аиГ с!еп егз(еп ВНск егкенп(, ејп ме (исћ- 
Идег Ма1ег ГчЧко1а А1екзјс 13(. Ез 18( \\Јаћг, с!азз 
зеЈпе Ра1е((е п1сћ( ићег зо уегГићгепзсће ипс1 
ћ1епс1епс1е Рагћеп уетГид( \ује ОапН; с!осћ гејц( 
ег |П зејпеп ћез(еп Рог(га(з е1пеп зо ићеггеи&еп- 
с!еп Ш1с1 кгаШдеп геаНз(Јзсћеп 2ид*, \У1е Пш 
кеш ансЈегег КипзКег зејпег Сепега(1ои аиГ- 
\уејб(. Ећепбо \\аћг јз( ез, с!азз ег оГ( оћегПасћ- 
Нсћ ипс! пасћ1аз$ј& Јз( 111 зетег АгћеК, с!осћ 1б(
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* Шс В1окгар1»Јо с1ск Л1ск8Јс УсГвКепШсМс хсми Еикс1, с1ег 
Рго1оргс8ђу1сг 1оаи А1ск8Јс ‘ии Ка1еи(1сг К1/>!и(1ј(1п1п, 1890, иис! 
Всгкевгј а. а. О. б. 64 -07; Н»г исисгс Лгс111оии1сг8ис1шиксц 1ујс, 
а. а. О. б. 223.

1 Пнографију Алсксићсву дао Јс њсгов унук прота Ипан Алск- 
си!| у календару Кикин/јашту, 1896, п Всгкскгј о. с., стр. 04- 07; 
аа иовија архпвска истражнвања Ивпћ. о. с.. стр. 223.
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ег МеЈ8(ег јш АиГђаи зешег б(оГГе ипс! ђе$Нг( 
с!еп МиГ ипс! с!је КгаГГ, §апг пеие Тћетеп г\\ 
ћеагђеЈГеп, $о 2. В. бгепеп аи$ с!ег $егђ1$сћеп 
К1Гсћепс>е8сћ1СћГе. №ко1а А1ек$1с $1ећГ тИ 
$ешеп &е1ип|;епеп АгђеИеп, јп сЈепеп а11е $е1пе 
Сађеи 2Ш11 АибсЈгиск &е1ип§еп, ап с!ег брИге 
ипбегег пеиегеи Ма1егеј (Ађђ. 43—46).

Оег §1еЈсћеи СепегаИоп §*ећбг( аисћ Јотаи 
Ророујс ан (1810—1864); с!осћ \\;аг Ророујс ђе- 
тић(, аи$ с!ег еп§еп, к1ејпеп \УеИ бег К1е1п- 
ђиг&ег ипс1 Ваиегп етроггикоттеп, 1П бег 
А1ек$1с $е1П дапгеб Беђеп уегђгасћГе. Ег уег- 
бисћГе 1п Ве1&гас1, У/Јеп ипб Вис1аре$( Ри$$ ги 
Га$$еп ипс! тИ с!еп Гићгепбеп Маппегп ипс1 
1п(е11ек(ие11еп Коп(ак( ги §е\У1Ппеп. 1Јпс1 е$ 
&е1ап& јћт аисћ. Мап ђе^е^пеГе 1ћт т сИе$еп 
Кге1$еп тН аИег АиГтегк$аткеИ ипб 1егп(е 1ћп 
а!б Мепбсћеп $сћа(геп ипб Неђеп.1 Ег таКе сНе 
Са((т с!е$ Кагабјогбје, с!еп Риг$(еп М1ћаПо, 
бауа ТекеП.ја, беп Еи$($р1е1сНсћ(ег Јоуап б(. Ро- 
роујс, сНе 01сћ!ег Вгапко РасНсе\1с (Ађђ. 48) 
ипс! Уа$а 21Ук0У1с, Сепега1 б(еуап Кп1сап1П, 
ВЈбсћоГ Рап1е1е1Шоп 21укоУ1С, беп Агсћјтап- 
с1гКен 01оп18 Сирјс ипс! уег§а$$ аисћ п1сћ(, 
$1сћ $е1ђ$( ги та1еп (Ађђ. 47). Ег \\гаг Пе1$$1§;, 
с!осћ е(\\та$ ргп1И(1У. бе1п Наир(\\егк ј$( сНе 
1копо$(а$ 1П с!ег аКеп Кјгсће 1П Оо1оуо (1853 
ђ!$ 1855), ђе1 с!ег јебосћ сНе Оп^таИШ с1е$ 
ТћетепаиГђаиб Гга«Нсћ 1$( (Ађђ. 49—50).

снаге да радп сасвим нове теме, 
комиозиције из истори.је српске 

По радовима у којима је усиео да

смелости и
иапример
цркве.
споји све своје дооре осооине, Никола Алек-
сић стојн на самом врху нашег новијег сли-
карства (сл. 43—46).

Истој генерацији је припадао и Јован По- 
новић (1810—1864). Али се Поповић трудио 

да изађе из оног уског, ситног света, мало- 
грађаиског и сеоског, у коме је Алексић век 

провео. Јовам Поповић је покушао да живи 

у Београду, Бечу, Пешти, и да се креће у дру- 
штву л>удн на власти и интелектуалаца. Не 

оез уснеха. Лемо је дочекам и, као човек, по- 
стао врло омиљен.1 Портретисао је жену Ка- 
рађорђеву, кнеза Михаила, Саву Текелију, 
комедиографа Јована Ст. Поиовића, песника 

Бранка Радичевића (сл. 48), песиика Васу 
Живковића, генерала Стевана Книћанина, епи- 
скопа Пантелејмона Живковића, архимандри- 
та Дионисија Чупића, а ннје заборавио ни 
себе да поргретише (сл. 47). Али је од таквог 

иосла тешко живео, ге је узео да копира дру- 
гостепенс пталијанске и немачке сликаре и да 

радн за цркве ио селима. Био је студиозан и 

нешто снров. Главнн посао му је иконостас 

старе цркве у Долову (1853—1855), у којој 
оригиналност композиција стоји нод пита- 
њем (49—50).

Внше је остварио своје жел>е Урош Кне- 
жевнћ. Рођеп 1812 у Сремским Карловцима, 
где је већ 1825 учпо у Цртачкој школн,- Кне- 
жевић је 1834 прешао у Србију * и, оставши

❖

1п 1>то$$егет Ма$$е ђгасћ(е Цго$ Кпегеу^ 
$ешеп \Уип$сћеп ЕгГи11ип§;. Ег \уигс!е 1812 т 
бгетбкј Каг1о\Т1 деђогеп, \уо ег ђегеКб јт 
Јаћге 1825 ап с!ег 2е1сћеп$сћи1е- 1егп(е, ипб кат 
1834 пасћ бегђ1еп,л \уо ег ђ!$ ги $е1пет Тобе

1 ичорјх МаИсс $гр$кс 79 (1847) 01; Ог. Јо\*ап би1»о11С. Аи1о- 
д1оегарМе II (1902) 79 иш! 164. ши! IV (1910) 173.

* ЛгЛп’ са ШогЏи згрзке рга\’о$1а\'пе сгксс каг1о\'абкс тНго- 
роИЈс IV (1911) 303.

Т»И. К!. ОогЈс\мс, и ЗгОцс Кпс:а МИоха, Ве1вгаЛ 1922, $. 158

1 Лсшоиис Машицс Срискс, 79 (1817) 01; До. Јонпи СуоотиИ. 
Атиовиосрафији, II (1902) 79 и ИН, и IV (1910) 173.

12 Ар.хип ,ш историју српскс ираЏослаипс кпрлоиачкс митро- 
иолиЈс, IV (19Н) 303.

‘ Тнч. !>• Ђор1јепи1», 11.: СрОијс кис.ш Милоиш. Београд, 1922.
стр. 158.
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уегђНеђ ип(1 (1а8е1ђ81 (Ие §тббб4е ипб коб(ђагз(е 
РогСпИгеЈке (1ег бегМбсћеп Ма1еге1 зсћиГ. 01е 
Наириаи&кеН Кпетчс’ ГаШ 1П (Не Ке&1е- 
гип^згеИ (1еб Ригб1еп /Мехапбег Кагабјогбјеу^ 
(1842—1858). Ригз! /Мехапбег бе1ћб( ћеб1еШе 
ће! Кпехеујс е(\\'а 30 Рог1га(б уоп Гићгепбеп 
Маппегп аиб бег Егћећип«* 1111 Јаћге 1804 пи! 
КагаОјогОје ипб бетег РатШе ап бег брИге. 
Уот б1ап(1рипк1 (1ег паИоиа1еп Себсћ1сћ(е 
аиб ће(гасћ1е1, ћаћеп (Иезе Рог1га(б етеп 
ипбсћШгћагеп (1окитеи(аг1бсћеп Шег( (Аћћ. 53 
ипб 54). беКеп \\'аг ет бегћ1бсћег Ма1ег бо б'е- 
бисШ \\'1е 1Јгоб Кпехеу1с. ГчЧсћ! пиг аиз Ве1&га(17 
аисћ аиз (1ег Рго\Чп2 катеп Веат(е, ОГП21еге, 
КаиПеШе, Рг1еб(ег, (Јегеп Ргаиеп, бсћ\\Че- 
бегтииег ип(1 бсћ\У1е§*е1 уа(ег, Уег\\'ап(Ке, 
К1п0ег, СеуаКег, а11е \\'оШеп уоп (Иебет Кипб(- 
1ег &ета11 бејц (Аћћ. 52 ип(1 55). бе1ћб( (Ие 
ГгисШћагб1еп Рог1га11б1еп, ОјигкоуЈс ип(1 А1ек- 
31с, ћаћеп пјсћ! бо \Че1е ип(1 зо \'егбс1ие(1епаг- 
П&е Рог1га1б 5:ета11. Оћегћћск! таи (Иезе 
пезј^е АгћеИ јп јћгег СебапНћеЦ, бо бГе^ап^! 
тап 211 Оет Ег&ећтз, (1азз (Иезе Сета1(1е пЈсћ! 
пиг ВПНег е1П2е1пег РегбопПсћкеИеп, бопПегп 
1П1 §*ап2еи безећеп ејц ет21&ез, ^гобзез Се- 
зе11зсћаПз&‘ета1(1е $тс1: КпегеуЈс Ма1еге1 «1ћ1 
еЈп ВПП Пез &езат1еп зегШзсћеп Виг&ег- 
1итб ит (Ие МШе Нез XIX. Јћ. В\е МећггаШ 
(Иезег Рог1га1б геЈсћ! ићег (1аз е1ћпо&тар1изсће 
ипП ки11иг1пб1огЈбсће 1п1егеббе шсћ! ћјпаиб. 
Оосћ б1П(1 аисћ ВППег уоп ћоћет кипбИепбсћет 
\Уег1 Папт1ег. Е1п 2и& ћебопПегб 1епк1 (Не 
АиГтегкбаткеИ аиГ бЈсћ: (Ие 81геп§*е 111 (1ег 
НаИип^, (1а$ Епег&јзсће 111 (1ег Розе ип<1 1т 
АибПгиск, — беИепћеИеп 1П Шезег 2еИ Пег 
аП^ететеп беп1инеп1аН1а1.

Јоуап 1баНоУ1<5 (1806—1885), Неззеп \\^1Г- 
кип&зкгејз $1сћ ећеиГаИб аиГ бегћ1еп ин(1 буг- 
ппеп егз!геск1е, ге!#! бсћоп тећг ШеЈсћћеИ шк! 
Апти1. 1баПоу1<5 1б! уог а11ет У1е1зеШ&ег. Ег 
та!1е пјсћ! пиг Гиг КЈгсћеп, ег та11е аисћ Тће- 
шеп аиб (1ег паНопаЈеп Сезс1исћ1е бегћјепб.

у њој до смрти, створно једиу од највећих и 
најдрагоценијих галерија портрета које има 

у српском сликарству. Главни рад Кнежевићев 

пада у време владања кнеза Александра Кара- 
ћорђевнћа (1842—1858). Сам кнез Александар 

иоручно је код Кнежевића трндесетак пор- 
трета народннх људи нз устанка 1804, на челу 

са Карађорђем и члановима његове породице. 
Посматрани са гледишта националне исгори- 
је, тн портрети нмају неоцењиву докумен- 
тарну вредност (сл. 53 и 54). Ретко који срп- 
ски сликар да је био толико тражен колико 
Урош Кнежевнћ. Не само из Београда, него и 

из унутрашњости Србије, чиновници, офици- 
ри, трговци, свештеници, њихове жене, њи- 
хове таште и тастови, рођаци, деца, кумови, 
сви су желели да их овај уметннк портретише 

(сл. ‘52 и 55). Ни најплоднији портретисти, 
Ђурковић и Алекснћ, нису начинили ни толи- 
ко ни тако разноврсних портрета као он. Кад 
се тај огромни рад сагледа у целини, излази 

да то нису само слике појединих личности, 
него и једна велика слика друштва: у Кне- 
жевићеву сликарству је цела грађанска Срби.ја 

из средине XIX века. Већина тих портрета не 

превазилази етнографски и културно-исто- 
риски интерес. Али их има и од високе умет- 
ничке вредности. Нарочито једна њихова црта 

скреће на себе пажњу: строгост у држању, 
енергичност става и израза, — тако ретка у 

то доба опште сентименталности.

Већ Јован Исаиловић (1806—1885), чија 

активност је такође подељена на Србију и 

Срем, показује више разнежености и љупко- 
сти. Исаиловић је и разноврснији. Он је био 

и црквени сликар, а радио је и композиције

1
1
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из националне историје. Портрет је и од њега 
— само за породицу Милан-

ег \уаг а1$ Рог1га(ша1ег §ећг §е$исћ(, — а11ет 
Гиг сИе РатШе МПапкоуЈс агђеНеГе ег 2\уо1Г 
Рог1га1б. Ег ИаПе ејпе ђебопбеге УогНеће Гиг 
КеЈбеп, ђезабб ејие гЈетНсћ ћоће КиИиг, бГапб 
јп §и1еп Ве21ећип§еп гит РаГпагсћеп МабЈге- 
ујс ипс! §ађ бјсћ Миће, иђег с!еп Се1бГ бег к1ет- 
ђигјЈегНсћеп КНеп(е1 ћтаиз2и§е1ап§еп.1 \У1е 
бећеп ејп Ма1ег ћаПе ег 51пп Гиг сНе 1еђепсН§е, 
уогпећте ипс! паШгНсће Ве\уе§:ип& (Ађђ. 56).

гражен много, 
ковића израдио је дванаест портрета. Волео је
да путује, имао доста шнроку културу, био 

у добрим односима са патријархом Машире- 
вићем, трудио сс да надвиси дух малограђан- 
ске клијеитсле.1 Као ретко који сликар, имао 

је смисла за жив, отмен и природан покрет 

(сл. 56).
За навек ће остати тајаиствен Павле Пе- 

тровић, који нам је више познат по животној 
авантури него по уметничкој активности. Син 

сликара Саве Петровића и ученик уметничке 

академије у Бечу, Павле Петровић је, као са- 
свим млад човек од двадест и три године 

(рођеи је 1818), напустио и жену, и дете, и 
оца, и родни крај, и кренуо на пут, у свет, 
јављајући се у јавности хвалисавим писмима, 
из којих се види да је прешао скоро целу 
Евроиу, Египат, Индију, Кину и, једва једном, 
задржао се у западној Америци.2 По његовим 

речима, живео је свугде од својих продатих 

слика, које су наилазнле на одличан пријем. 
Има разлога веровати да је говорио истину. 
У целом том подвпгу смелог младог човека, 
пуног самопоуздања и амбиције, има само 

једна ружна црта, а го је што се даровнти 

сликар, и у даљини, цинички понашао према 

најрођенијим.3 Када човек погледа оио неко- 
лико малих слика које се приписују Павлу 

Петровићу и које је радио пре свог пута, ни- 
кад ие бн закл>учио да их је радио аванту- 
рист, тако су те његове слике кротке и беза- 
злене (сл. 51).

Риг е\У1§ т с!еп 8сћ1ејег бе$ Сеће1ттзбе$ 
&ећи11( \У1Гс! Рау1е РеГгоуЈс ђ1е1ђеп, иђег деббеп 
ађеп1еиегИсћеб Беђеп \\чг тећг \ујззеп а1б иђег 
бе1п кипбИепзсћез 8сћаГГеп. А1б боћп беб Ма- 
1егз 8а\га Ре(го\чс §еђогеп, бсћШег бег Кипз1- 
акасЈенпе 111 \У1еп, уегПебб Рау1е РеГгбуЈс а1б 
јип&ег Мепбсћ уоп с1ге1ипс12\уап212 Јаћгеп 
(§еђогеп 1818) Ргаи, КЈпб, УаГег ипб НеЈтаГ, 
ит 1Н сНе \УеИ ги 21ећеп. Ргаћ1ег1бсће ВпеГе 
ГгаГеп уоп јћт ејп, аиб сЈепеп егбЈсћШсћ 1б1, с1азб 
ег Газ1 §апг Еигора с1игсћге1б1е, А§урГеп, 
1псНеп, Сћта, ит б1сћ бсћНеббИсћ т\1 §епаиег 
N01 1И1 \уе$Шсћеп Атепка ГебГгибеГгеп.2 №сћ 
бејпеп еј^епеп \Уог1еп 1еђГе ег иђегаП \гот 
УегкаиГ бе1пег ВПсЈег, сНе бећг §иГеп АђзаГг 
ГапПеи. Еб 1бГ аигипећтеи, Пабб ег сНе \Уаћгћек 
бргасћ. 1п Пет §ап2еи 1Ји1егГап§:еп Пеб кићпеп 
јип§*еп Маппеб, Пег уоп 8е1ђб1\тег1гаиеп ипП 
Ећг&ејг егГШП 1бГ, 1бГ ииг ет ћаббНсћег 2и§ 
уогћанћеи: <Јег Га1епГ\го11е Ма1ег ђепаћт б1Сћ 
зо§аг аиз Пег Регпе бејпеп пасћбГеп Апуег- 
\уанП1еп §е&епиђег гуп^бсћ.3 Ве$1ећГ тап сНе 
\уеп1§*еп к1е1пеп ВППег, <11е Рау1е РеГгоу1с ги- 
§ебсћпеђеи \\егс!еи ипс! сЛе ег уог бејпег \УеК- 
ге1$е §етаЦ ћаГ, зо кбппГе тап тета1з ги <1ет 
бсШизз §е1аи§еп, с!абб б1е уоп ејпеп АђеШеигег 
бШттеп: зо запН ипс! апбргисћб1об \\г1гкеп б1е 
(Ађђ. 51).

1 I.. Вокиапоујс. ЗИкагЈ. Згр$к1 31оп XI (19Л) 6У-1 ипЈ 
IVIс а. а. О. 223.

* бг/к\А-/ ш)гоЈги И$1 1841'. X,. 43; 18-17. Хг. 3. 0ипс144; 8гр$ке 
, Хохчпс 1830. Nг. 01 г.ш! 128.

Ј 1\чс, а. а. О. б. 229-233.

1 Л. Вогдапопи!.. СрОи сликари, Сриски Сион, XI (19111)094. 
» Ппи1,. о. с,, 225.

2 Сриски 1/ародни Лисш 1810. <Јр. 45; 1817. 0р. 3. 0 ч 14; Сри- 
ске Попинс 1850. бр. 01 и 138.

Ии I«. о. с., стр. 229 -233.
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Оег §1е1с11еп СеиегаИои §ећбг1е аисћ ејпе 
Ма1ег1П ап, сНе ег$(е Ргаи, сНе 111 с1ег пеиегеп 
бегћ1бсћен Кииб( аиПгШ, Ка(агша Нмпоујс 
(1817—1882). бје ИаИе 1зе1 \Уа1с1ти11ег Јн \У1еп 
§е1еги1, \уа$ б1сН 111 П1геп АгђеНеп ђетегкђаг 
тасђк Оје ђеб(еп \Усгке бЈаттеп аиб Ппег 
Ји§епс1; ап егб(ег б(е11е б(еђеп 2\уе1 5 е 1 ђ б 1- 
ђ П с! и 1 б б е инс1 с!аб В П с! п 1 б е 1 п е б ј и п- 
§еп Маппеб 111 \уе1б$ет Нетс! (Та- 
Ге1 I ипс! Ађђ. 57). Еб брНсђ! бо УЈе1 бе1ђб(уег- 
1гаиеп ипс! НеИегкеи аиб 1ћпеп, \У1е б1е беђен 
сНе Ееишапс! е1неб Ниег ВегиГб§еноббеп \\'1е- 
с!ег§јђ1. бШ1еђеп ипс! СепгеђППег тађе б!е 111 
§гбббегег Ап2ађ1 инс! ђеббег а1б 1Г§епПе1п апПе- 
гег ипбегег Д1а1ег аиб јепег 2еК (Ађђ. 58). 1п 
бра(егеп Јађгеп бсђиГ б1е аисђ е1П1§е §гоббе 
1иб(ог1бсђе Сеша1с1е; б1е б1пс1 јесЈосђ бсђ\уасђег 
а1б сНе Ггиђегеп АгђеНеп. Оаб ђ1б(ог1бсђе Се- 
таШе §е1ап§*1е егб( ђе| с!еп Котапикегп 2иг 
Уо11епс1ип§*.

Била је у тој генерацији и једна жена 

сликар, прва жена која се јавља у новијој 
српској уметности. Звала се Катарина Ивано- 
внћ (1817—1882). Учила је код Валдмилера у 

Бечу, и то се осећа на њеннм радовима. Нај- 
боље су јој оне слике које је радила у мла- 
дости, на првом месту два Аутопортре- 

та и Портрет младог човека у бе- 
лој кошуљи (табл. I и сл. 57). У њима 

нма толико самопоуздања и ведрнне као на 
ретко чијем платну њеннх другова сликара. 
Мртве природе и жанрове сликала је више и 

боље него нко код нас у то време (сл. 58). У 
старијим годинама је израдила и неколико ве- 
ликих историскнх слика, али су јој оне сла- 
бије од пређашњих радова. Историске слике 

ће са успехом радити романтичари.

!

1

Ш III.
Романтизам се јавља код нас од 1840 по 

прилици. Он не долази одједанпут, нити га 

уноси једна личност. Није ни искључив према 

класицизму, који је у то време већ добио ма- 
лограђански и нешто сентименталан облик. 
Романтизам продире у наше сликарство по- 
степено и скоро неприметно. Његов најка- 
рактеристичнији и најплоднији период је од 

1850 до 1875.

Романтичаре одликује на првом месту ве- 
лика љубав ка прошлости и народним песма- 
ма. И у доба барока и класицизма радиле су 

се националне композиције. Али су оне биле 

ретке и имале пригодан карактер. У доба ро- 
мантизма су оне многобројне, разноврсне, и 

настале спонтано. Догађаји из средњег века, 
личности из народне поезије, устанци под 

Карађорђем и Милошем, старе српске задуж-

Бје КотапИк (гШ ђеј ипз ип§еГађг ит 
1840 аиГ. №сђ( аиГ етта1 ипс! аисђ тсђГ уоп 
етег РегббпНсђкеИ етд*еГиђг(. ЈЧосђ зсђНебб! 
б!е сЈеп К1аззЈ21зтиз тсђ( аиз, с!ег 211 јепег 1еН 
ђегеИб к1етђиг§*егНсће ипс! е(\уаб бепитеи(а1е 
Рогтеп апдепоттеи ђаКе. БЈе КотаиПк 
с1г1П§( 1п сПе зегћјбсће Ма1еге1 аНтађНсђ иис! 
Газ( иптегкНсђ ејп. Б1е сћагак(епзизсћез(е ипб 
ГгисћЉагзГе РегЈос1е \уађг( уоп 1850 ђ1б 1875.

!
!В\е РотапНкег геЈсђпеГ 1И егб1ег Рејђе 1ђге 

§гоббе БЈеђе гиг Уег§‘ап§епћеН ипс! гиг Уо1кз- 
роебје аиб. Еб \уигс1еп \уођ1 аисђ гиг 2еИ беб 
Вагоск ипс! с!ез К1абб121бтиб па(10па1е Тђетеп 
§етаИ; с1осћ \уагеп бЈе пиг зеИеи ипс! 2иГаШ§еп 
СђагакГегб. 1п с1ег 2еН с!ег КотаиИк с!а§*е§*еп 
\уегс1еп бје гаШгеЈсђ, шапп1§ГаШ§, еп(б(ећеп 
бропГап. Егејдпјббе аиз с!ет МН|е1аИег, Сез(а1- 
(еп с!ег УоЈкброебЈе, сПе Егђеђип§*еп шПег Ка- 
гас!јогс1је ипс! МПоз, аИе зегђјбсђе КЈббГег —

I

*
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с1а§ бЈпс! 1гп аНдетеЈпеп сНе пеиеп Ма1з1оТГе. 
КЈгсПепђПсЈег та!еп (Пе КотапПкег тећг с!еб 
УегсНепб1еб ИаШег, ит 1ећеп ги кбппеп, а1б 
аиб №1&ип&\ »1сН капп т1г п1сћ! уогб1е11еп«, 
ба§:( Ојига ЈакбЈс 1П етет ВгЈеГе, »\У1е бег ћ1. 
АНтршб ип§:еГаћг аиз&езећеп ћаћеп та&; ба- 
^е^еп беће јсћ ОћШс, бГгаћЈпјЈс, бГагЈпа 1\Тоуак, 
Р1у1јапЈп Ваја 1ећепсН§: уог тЈг«.1 ГПе \уе1б! 
сНе бегћјбсће Ма1егеј бо 2аћ!ге1сће пеие, 
оп&теНе ипб паНопа!е Тћешеп аиГ тује хиг 
1еН бег гогпапНбсћеп СепегаПоп.

бине, уопште су главни извор и повод за 
Романтичари раде црквене слике 

више због зараде, да имају од чега да живе, 
него из задовол>ства. „Ја не умем себи да 

претставим”, каже у једном писму Ђура Јак- 
шић, „како је од прилике изгледао св. Алим- 
пије; а напротнз живо гледам Обилића, Стра- 
хинића, Старину Новака, Пивљанина Бају,п... 
У нашем сликарству се није никад јавило то- 
лико нових, оригиналних и националних те- 
ма као за романтичне генерације.

Димитрије Аврамовић проучава и копира 

на Светој Горн средњевековне српске печате, 
повеље и минијатуре. Павле Симић, поред 

мањнх слика на платну са сценама из Првог 

устанка, као што су Бирчанин И л и ј а 
и Хаџи Ђера и Хаџи Рувим, ради 

и велике слике на зиду у славу Немањића: 
Бегство св. Саве на Св. Гору, По- 
стрижење с в. С а п е, С в. С а в у н а 
м о л и т в и, С а н с в. С а в е, Н е м а њ и н у 

с м р т. За једно од првих и највећих својих 

Дела Новак Радонић узима као мотив смрт 

цара Уроша, затми прави скицу за С м р т 

Краљевића Марка и слика популарну 

личност нз народне песме протопоп Недељка. 
Активност главног претставника романтнзма 

У нашем сликарству, Ђуре Јакшнћа, управо 

је усредсређена на националне теме. Јакшнћ 

израђује ликове неких трндесет јунака из на- 
родне поезије, дајући још и њихове реплике, 
и слика импозантан низ композиција по на- 
родној традицнји или из блиске прошлости: 
С м р т к р а љ а Д е ч а н с к о г, П а д С р- 
6 о б р а н а, Б а ј а з и т о в е д а р о в е, К о- 
с о в к у д е в о ј к у, С м р т К а р а 1> о р ђ е в у,

сликање.

ОшиГпје Аугатоујс бГисИег! ипб корјег! аиГ 
с!ет АШозћег^ <Не т1Ие!аиегНсћеп бегћ*1бсћеп 
бЈе§е1, 11гкипаеп ипб М1п1а1игеп. Рау1е б*1т1с 
агћеНе* пећб! кЈетегеп СетаШеп аиГ Бе1п- 
\уапб, сИе бхепеп аиб аег ЕгбГеп Егћећип^ баг- 
б(е11еп, \\че 2. В. В 1 г с а п 1 п IП ј а ипс! 
Н а 6 2 1 Б ј е г а ип<5 Н а П г 1 К и т 1 т, аисћ 
ап ^гоззеп \Уапс5&еша1с1еп гит Рићте аег N6- 
тапјШеп: В1е Р1 и с ћ 1 о е б ћ 1. бат« аиГ 
с!еп АГћобћег^с* Оег Е1 п 1 г НI: с! е б 
ћ 1. б а V а 1 п б К I о б Г е г, Бег ћ 1. бауа 
ће1т Сеће1, Оег Тгаит с!ез ћ 1. 
б а V а, Оег Тоћ сЈез Иетапја. Моуак 
Нааоп1с пЈттГ ГВг (Не егз1е зе1пег §гббб1еп 
Агће1Геп ћеп Тоћ <5еб 2агеп 1Јгоб гит Уог- 
\\Ч1гГ, с!апп уег?егН{г( ег еЈпе бк122е Гиг с!еп 
Тос! Иеб Кга1јет1с Магко ипс! таК 
сИе 1Ш Уо1к зо ћеНећГе П§иг аиб Нет 
Уо1кбНес1, Неп РгоСорор №Пе1јко, 1У\е АгћеНб- 
ГгеисЈе Неб НаирГуегСгеГегб сЗег КотапПк 1П 
ипзегег Ма1еге1, Бјига Јакб1с, 1бГ ећепГаИб аиГ 
паиопа1е Тћетеп еш&езГеШ. Јакб^с агћеИеГ сИе 
СебГаИеп уоп е!\\а 30 НеШеп ипбегег Уо1кб- 
роезЈе аиб, д1ћ! аисћ БирНкаГе Натоп ипН та11 
ете ЈтрозапГе Ке1ће уоп КотробШопеп пасћ 

с!ег Уо1кб1гас1Шои ос!ег аиз Пег паћеп УегЈЈап- 
^епћеШ Оег Тос! с1еб К б п 1 § б бГеГап 
0 е с а п б к 1, Иег Р а 11 V о п б г ћ о ћ г а и,

с*. Вуловии. Цглокуапа 4елш /. 312. 1 б\*. Уи1оУ1С, С(1окирпа 4с1а'I. 312.'

!
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Б ј е Ссбсћепке В а ј а г Н з, 0 а 5 М а с!*. 
с ћ е п V о п К о б о у о, 0 с г Т о (1 (I е б К а- 
г а (I ј о г (I ј е» М оп(епезг1§сћег Р а ћ- 
п е п 1 г а § е г, N а с ћ (1 е т К а р Г, ћег 
Т о с1 (1 е б XV о д \у о с1 е и В а с е V1 с\ I) е г 
А и Г § { а п А х о п Т а к о V о. ЕЈпег с1ег јипг»- 
б!еп КотапНкег, б!еуап Тоаогоу^, шаћ ћ!б 1П§ 
ћоће АИег Јпиејп паиопа1е Тћешеп: ег ђе$1пп( 
тИ с!ет С и б 1 е б р 1 е 1 е г, §ећ1 гит Т о с! 
с1 е § Н а ј с! и к V е 1 ј к о ипс1 б 1 г а ћ 1 п ј I с 
В а п ј т К а П1 р Г ш П с1 е т д' е \\' а 1 П е п 
V 1 а ћ А 1 ј ј а ићег, §4ћ1 сће егб!е Уегбјоп 
бетеб (угоббеп Сета1с1еб Б е с а п б к 1 ћ е- 
к о т т 1 б е 1 п А и § е п 11 с 1П \\' 1 е с! е г; 
ег агћеће! бкгсгеп ипс! Хејсћттден аи§ с!еп 
!е(21еп ТОгкепкпе&еп ипс! ћапсЈбсћаНбћПсЈег 
с!ег бегћ1бсћеп К1бб1ег ипс! бсћћебб! ип! с!еп 
&го$$еп \Уапс1§;ета1с1еп аиб с!ет ћећеп с!ег 
егб!еп ХТетапј1с1еп. КипбПег г\уеНеп Кап§*еб 
\\1е Ре1аг СоНапоуЈс пнс! Ас1ат б!еГапоУ1с 
НеГегп ипепписШсћ 2е1с1ишп&еп Гиг Шћо- 
д*гар1пбсће КергосЈикВопеп, сће с!аб Уо1кб- 
Пес! Ши.бГпегеп, Апа§1аб Јо\гапоу1с сћиск! Сга- 
уигеп, сће ипбеге ћегићт(еп Маппег с!агбГе11еп. 
ћИћодгарћЈбсће Бгиске ипс! Сгауигеп \уегс1ен 
1т Уо1к 1п ТаибенсЈеп уоп Ехетр1агеи уег- 
ћгећек

Оје УегВеГипс** јп сПе паВопа1е Уег&ап^еп- 
ћеК ппс! с!аб Уо1кбНес1 јбГ ће1 с1еи КотапНкегп 
\гоп Иет 1п(егеббе.Гиг с1еп |\аћеп Об(еп ииИ Гиг 
ехоИбсће Мепбсћеп инс1 ћапсЈег ће^Јекек Вег' 
бејпег Вагб(е11ип& с!ег Себсћећшббе аиб с!ег 
Егб(еп Егћећипа* агћеће! Рау1е б1пис пи( 
ћебопсЈегег бопгГаН ШгКЧбсће РћубЈо^поппеп 
ипс! Ко§(ите аиб ипс1 б(е11( аисћ Агаћег 
пећеп сПе Тигкеп. ЛкбепПје МагосНс шаИ 
ог1еп(аНбсће Ргаиеи, Весћп*пеп, КН(ег, Ве((1ег. 
б(еуап Тос1ого\'1с #ећ( пасћ Копб(ап(п1оре1 ипс! 
ћппр( VоII с!ог( ВПсЈег ипс! УОГ а11ет бкЈххеп, 
АоиагеНе ипс1 Хејсћпип^еп ии(, сНе Еапс1бсћаГ(, 
Ееи(е, б(габбепб2епеп аиб с1ет Л11(ад*, Кииб(- 
с1епкша1ег, Шипеп ипс! РпесЈћбГе с!е§ КТаћеп

Ц р н о г о р с к о г 6 а р ј а к т а р а, П о с л е 

6 о ј а, С м р т в о ј в о д е Б а ч е в и ћ а, Т а- 
к о в с к и у с т а н а к. Један од најмлађих 

романтичара, Стеван Тодоровић, до у дубоку 

старост не престаје радитн теме националног 

карактера: он почиње са Г у с л а р о м, пре- 
лази на С м р т хајдук-Вељка и С т р а- 
х и н и ћ а Б а н а у б о р б и с а с и л н и м 

В л а х - А л и ј о м. даје прву верзију своје 

велике слнке Д е ч а н с к и д о б и ј а в и д, 
ради скнце и цртеже нз новијих ратова са 

Турцима и пејзаже српских манастира, и за- 
вршава великим зидним композицијама из 

живота првих Немањнћа. Другостепени умет- 
ннци, као Петар Чортановић и Адам Стефа- 
новнћ, неуморно израђују лнтографије које 

илуструју народне песме, Анастас Јовановић 

штампа гравнре које приказују наше знаме- 
ните људе. Литографије и гравире растурају 

се по народу у хиљадама примерака.

=
5

;

Удубљивање у националну прошлост и 

народне песме праћено је код романтичара 

интересовањем за Блиски исток и егзотичне 

људе и земље. Сликајући догађаје из Првог 

устанка, Павле Симић с нарочитом пажњом 

нзрађује турске физиономије и костиме, до- 
дајући Турцима и Арапе. Аксентије Мародић 

слика источњачке жене, бедуине, просјаке. 
Стеван Тодоровић одлази у Цариград и до- 
носн оданде слика и, још више, скица, аква- 
рела и цртежа ко.ји приказују пределе, л>уде, 
свагдашње сцене на улици, уметничке споме- 
нике, рушевине и гробља на Блиском истоку.
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Об1еп8 с1агб(е11еп. 01е Н(ћо§гарћ1ег(еп ВИ- 
Иег КипбПег глуеНеп Кап§еб бшс! уо11 уоп шо- 
ПатшеИапЈбсћеп ипс! опеп1аНбсћеп Туреп ипИ 
КобШтеп.

Оје Еросће Иег КотапШсег јб! ћесЈеиЈепс! 
ипс! бје ћаћеп Сгоббеб §е1е1б(е(; ејпет Иигсћ- 
бсћ!а§елс1еп ЕгГо!«- б!апИеп јес!осћ §е\\гаШ§:е 
Н1пс1епнббе 1т \Уе§е. Еб \\аг Гиг сПе КипбИег 
бсћ\уег, ејпеп раббепИеп Р1а1г Гиг СетаШе аиб 
с!ег паНопаЈеп СебсћЈсћШ ииИ с!ег УоЈкброебЈе 
хи ГтсЈеп. Еб §аћ 211 сНебег 2еИ ћеј ипб ке1пе 
топитеп(а1еп иеННсћеп Ваи1еп, ан ет паНо- 
па1еб Рап1ћеоп \уаг Иата1б п1сћГ етта1 ги 
Иепкеп. Еб §аћ аисћ кете бсћ1оббег \т 
е1§еп(Нсћеп бтпе Иеб \Уог1еб, ке1пе §гоббеп, 
ргасћК^еи Ргјуа(ћаибег. В\е КипбНег тиббГеп 
81сћ с1атН 7Л1Гг’1ес1еп«;ећеп, Ппе паиона1еп Се- 
та1с1е 111 Кјгсћен, КеГекЈопеп, ја бо§аг \У1гГб- 
ћаибегп ип(ег2ићг1п§:еп. Уоп Либб1е11ипб:бба1еп, 
\\о сНе Л1а1ег 1ћге ВПаег ћаИеп геј^еп коппеп, 
уоп Ка(а1о§*еп ипс! КгШкеп, сПе уоп с!еп КиибГ- 
1егп бргасћеп, \\аг ке1пе Кес1е. бШггеп аиб с!еп 
ТигкепкНе^еп ипс! с1ет №ћеп Об(еп ГапсЈеп 1111 
Аиб1апс1 ћеббегеп Лћба(2 а!б 1111 ЕаисЈе — еб §аћ 
ће1 инб 211 сНебег 2еИ \\ес!ег Кипб(с1гискапб(а1- 
(еп носћ ге1сће Уег1е§:ег.

Литографије другостенених уметника препу- 
су муслиманскпх и источњачких типова и 

костима.
не

Подвнг романтичара је био велик и од 

стварних резултата. Потпуном успеху су ста- 
јале на путу јаке нрепреке. Уметницима је 

бнло тешко наћи прикладно место за компо- 
зиције из нациоиалне историје и народних 

иесама. Ми нисмо нмалн у то време монумен- 
талних профаних грађевина, а на неки нацио- 
нални Пантеон није се могло ни мислити. 
Није било ни двораца у правом смислу речи, 
па чак ни велпких, раскошиих, приватних до- 
мова. Уметници су се морали задовољити 

тиме да смештају нацноналне слике по црква- 
ма, манастнрским триезаријама, па и ио ка- 
фанама. О изложбеној дворани, у којој би 
сликарн показнвали своје радове, о катало- 
зима и критикама, у којима би се говорило 

о сликарима, није било ни помеиа. Скице из 
турских ратова и с Блнског истока имале су 

већу нрођу у иностранству него код куће, — 

код нас иије било у то време ни луксузне 
штамие нн богатнх издавача.

Бнло је тешкоћа и с клијептелом. Она је 

расиолагала малим новчаним средствима и 

имала нзразнто малограђански укус и потре- 
бе. Нема спора да су људи волели видетн на 

сликама иародне јунаке у внтешком оделу. 
Али је још више неоснорио да су и иоручи- 
оци сликарских дела волели да се свечано 

обуку, њиховс жсне још и да метну прстење, 
наруквице, мпнђуше и огрлице, и да се по- 
модно очешљају, и тако, задоволши собом 

и ионоснти, иозирају за своје портрете. 
Стављени пред то да бирају, малограђанн су

Аисћ П11 ( с!ег Кипс1бсћаГ( §аћ еб бсћ\\чеп§- 
кеКеп. 51е \егГш* (е ићег пиг §епп§е Се1с1т1((е1 
ипс! \\аг аиб^ебргосћеп к1е1ићиг§егНсћ 111 јћгеш 
Себсћшаск ипс! јћгеп ВебигНиббеп. Мап баћ 
\уоШ §егпе $е1пе Каиопа1ћеШеп 1П п((егНсћег 
ЛиГтасћип§: аиГ с!еи ВНс1егп, иосћ тећг аћег 
Нећ(еп еб сНе Негген ЛиГ(га§:§ећег, б1Сћ 1И јћге 
Ре1ег(а§:б§е\\аис1ег 211 к1е!с1еп, сНе Ргаиеп, 1ћге 
Шн§*е, ЛгтћапНег, Оћг§ећаи§е ипН На1бке((еп 
ап2и1е§еп, б1сћ шосИбсћ 211 Гпб1егеп, ит б!сћ 
(1апп бо уо11 бе1ћб(2иГг1е(1епћеК ипН б(о1г Гиг 
е1П е1§епеб Рог(га( 111 Робе 211 бе(геп. Уог Ше 
\Уаћ1 §еб(еИ(, ћеб(е11(еп Н1е К1е1пћиг§ег Нећег 
Рог(га(б \гоп бјсћ бе!ћб(, апб(а(( ВПНег Пег №-

-
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!НопаШеШоп 211 каиГеп. Сгоббеп Аћба1г Тапдеп 

пиг (Не ћНи§еп Ш(Ш1»тар1иег1еп ВПс1ег.
Оаб ипепПУ1скеие Себе11бс11аГ1б1ећеп копп(е 

кешеп §чиеп ЕЈпПибб аиГ (Не КипбГ аибићеп. 
Еб ГеНИе г\уаг п1с1и ап паПопа1ет, \уоШ аћег 
ап кипбиег1бсћет ЕтрПпНеи. ОЈе Ма1ег ГиШ- 
1еи $1сћ пасћ с!ег Кисккећг уоп јћгег 111 §тоб- 
беп еигорајбсћеп 81асИеп ^епоббепеп АибћП- 
с!ип§; 111 ипбегеп К1е1Пб1асиеп ипП ОбгГегп уег- 
е1Пбат1, ипс! еб $уаћ 1псћ1б, Паб Пшеп Пеп Уег- 
1иб1 јепеб Апброгпб егбеГгеп копп1е, с!еи б!е 1111 
Аиб1апс1 с!игсћ сНе Ме1б(ег\уегке 111 с!еи Мибееп 
ипс! с!аб бсћаГГеп јћгег 2еП§*епоббеп етрПп- 
Ј»еи. б1е уегбисћ!еп сНебеп Мап«*е1 Пигсћ Ке1- 
беп пасћ с!еп ЕаисЈегп с!ег Кипб! луеИгитасћеп, 
с1осћ \уагеп бо1сће Кејбеп бе11еп ипс! \\Пгк1еп 
тИ с!еп Јаћгеп ећег еп1ти11§*епс1 а1б апброг- 
пепс! аиГ сНе КипбИег. Аиб (1еп Ас|иаге11еп ипс1 
2е1сћпип§еп, бкјггеп ипсЗ Р1апеп, сНе сНе Ма1ег 
аиГ јћгеп Ке1беп еп!\уагГеп, \уигс1е бра!ег §е- 
\убћпНсћ 1псћ1б: Гиг бо1сће АгћеИеп ће$1апс1 
ћеј ипб каиш посћ 1п1егеб$е.

радмје наручивали властнти портрет, него 

што су нуповалн слике народних јунака. Ве- 
лику прођу имале су само јевтине литогра- 
фије.

\

§.Неразвијена друштвена средина није била 

од доброга утицаја на уметнички посао. На- 
ционалне атмосфере де у њој било, али ниде I
бнло уметничке. Слнкари су се у нашим па- 
ланкама и селима осећали усамљени после 

свог повратка са школовања у великим европ- 
ским градовима, и нису имали ничим да на- 
докнаде губитак оннх потстицада коде су им 

давали на страни велиха дела по музеднма и 

активност њнхових другоза. Онн су покуша- 
вали то надокнадити путовањем по уметнич- 
ким земљама, али су та путовања била ретка 

и више су, с годинама, доносила обесхрабре- 
ња него полета. Од ахварела и цртежа, скица 

и планова, коде су сликари правили на пу- 
товањима, касниде обично није било ништа: 
таква дела су дош мало коме код нас требала.

Поред обдективних, спољашњих тешкоћа, 
коде су леасоле у друштзеиим приликама, би- 
ло је п тешкоћо укутрашњих, субдективних, 
коде су лежале у слмим уметницима. Романти- 
чари су почелк с великом вером у себе и има- 
ли високе амбициде. Они су били први сли- 
кари код нас коди свесно нису хтели бити 

провинцидалци, већ европљани, и желели да 

буду равнн светским уметницима. Али је за 

то требало н више снаге н дубље културе но 

што је у њшх било. Романтизам де на првом 

месту ствар темперамента, а наши сликари 

романтичари, осим дедног Ђуре Јакшића, ни- 
су нмали баш тога, темперамента. Они су 

били малограђански васпитани, без смелости 

и слободе, смерни, скоро стидљиви. Лутали

■

I

;
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❖

1\ећеп ћеп оћјекИуеп, аиббегеп бсћичеп^- 
кеИеп, сће 111 с!еп ^ебеИбсћаПНсћеп УегћаИпЈб- 
беп ђе&гипНе! \уагеп, ћеб1апс1еп аисћ бићјек- 
Цуе бсћ\У1еп§кеНеп9 сНе 1*11 Иеи КипбМегп бе1ћб! 
1а^еп. Бје РошапМкег ће&аппеп јћгеп \Уе&* нп! 
ејпеш б!агкеп С1аићеп ап бјсћ бе1ћб! ипс! б!гећ- 
1еп ћоће 21е1е ап. бЈе \уагеп сИе Егб1еп ип!ег ин- 
бегеп Ма1егп, сће ће\уибб! пјсћ! РгоуЈП21ег ћ1еј- 
ћеп, бопаегп Еигораег \\'огаеп \Уо111еп ипс! с!еп 
Ећг^ејг ћаИеп, еб Иеп апегкапШеп, агоббеп 
КипбИегп ипа Ме1б1егп ^ешћгииш. Оосћ ће- 
ИигПе еб Наги еЈпег ^гбббегеп КгаГ! ипс1 ИеГегеп 
КиИиг, а1б бје 1П бјсћ 1ги#еп. Оје РотапШс 1б! 
т егб!ег Ејпје басће Иеб Тетрегатеп1б: ипзеге 
Ма1ег с!ег РотапНк, Бдига ЈакбЈс аиб^пот- 
теп, ћаИеп аћег #егас1е сћебеб Тетрегатеп! 
Шсћ1. бЈе \уагеп к1ешђиг#егћ*сћ егго^еп, оћпе 
КићпћеИ ипс! РгејћеПббЈпп, бје \уагеп 211 Иети-

—
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бшпеб, Габ! бсћисћ(егп. 81е јгг1еп уои 
Кетћгапск 211 Оуегћеск, уоп КаГГае1 211 Рићпсћ, 
оћпе 211 \У18беп, \уо б1е уегћ1е1ћеп ипс1 \\ие б!е 
П1ге РегббпНсИкеП ћегаибагћеНеп боШеп. Ап- 
б(аИ дедеп сНе УегИаИпЈббе 211 геуоШегеп, ге- 
бјдгнегкеп бје. АиГ с!еш \Уеде уош ХУипбсћ гиш 
\У1ббеп, уош ШЈббеп гиш 2\уе1Ге1, уош 2\уе1Ге1 
гиг ЕпМаибсНипд де1апд(еп бје аш Епс1е ги 
Кошргошјбб ос!ег УетуеШипд. Ејпег с!ег ђе- 
дађкебкеп ипс1 1п(е№деп1еб(еп ипкег Пшеп, N0- 
уак КасЈопЈс, Пбгке иасИ каит геИп Јаћгеп 
Габ( уоИкоттеп аиГ 211 ша1еп. беИеп уегиг- 
(еН(е ејп КипбПег бЈсИ бе!ђб( бо Иаг(, \ује Ра- 
Пошс еб 1П етет бе1пег ВгЈеГе аиб бет 
ЛаПге 1864 (и(: »8еК 1сћ 211 та1еп ђедоппеп 
Иађе«, бсПтћ( ег 111 сНебет ВгЈеГе, »дебсћаћ 
еб П1е, с!абб ејпе пеие МаНсЈее, сНе т1г 1П Пеп 
КорГ кат, тејп Негг НбПег бсП1адеп Небб, те 
2\\гапд писИ ејпе јпиеге, дећејте МасИ(, е(\\габ 
бсНбиеб 211 бсИаГГеп: 1б( с1аб Та1еп(? №ш, Паб 
1б( аисН кејпе бриг уоп Та1еп(.«1 Аисћ ејп 
апбегег ђедађ(ег Ма1ег с1ег д1е1сћеп Оепегаиоп, 
АкбепНје Магоб^с, ГићКе 51сН тасћПоб апде- 
б1сИ(б бег дгоббеи Ме1б(ег, Ибг(е аиГ Опдта!- 
\\гегке 211 бсПаГГеп, инб ђеГабб(е бЈсП пиг посИ тк 
КорјегагђеКеп. Ег к1ед(е бађе1 бГГеп(Нсћ иђег 
е1пеп 1Јтб(апб, с!еп бсНоп сПе Ма1ег Ггићегег 
2еКеп а1б Петшепб ешрГипбеп ћађеп тибб(еп, 
с!ег б!е ађег босП пКШ 1пибег(е \уеКеггибсћаГ- 
Геп: бабб патНсИ сНе 1копоб(а(еп агсћКек(о- 
П1бсћ Ш1 с! ђП(Кес1иибсИ 21ии Л1а1еп ипдеејдпе! 
бе1п.. .2 ЕЈпег, с!ег б*1сћ тК с!ет Седеђепеп 
аћГапс!, \уаг б(еуан Тос1ого\чс, ег $сћ1обб ејп 
Котргонибб тК бет РиђНкит. Тобого\г1с, бег 
1П бе1пег Јидепс! е1п \\1гкНсП до((ђедпас1е(ег 
Кипб(1ег ипб егб(к!аб$1дег Ме1б(ег бег Рагће 
де\\ебеп \уаг, дађ ни( с!ег 2еК сИе ге1пе, егћађе- 
пе Кипб( аиГ инс! ђеГа$б(е б1сП пи( АгђеКеп, сНе 
П1сИ(б \\еКег ћеиекчеп а!б Кои(1пе.

су од Рембранта до Офербека, п од Рафаела 

до Фириха, не знајући код кога да се зау- 
ставе и како да изграде своју личност. При- 
лике их нису начиниле револтираним, већ ре- 
зигнираним. Идући од жеље до знања, од 

знања до сумње, од сумње до разочараности, 
они су завршавали у компромису или очаја- 

њу. Један од најдаровитијих и најинтели- 
гентнијих међу њима, Новак Радонић, после 

једва десет година рада, готово сасвим је 

престао да слика. Ретко кад је који сликар 

сам себе тако страшно осудио као Радонић 

у једном свом писму из 1864: „Откако сам 

почео малати”, каже он у томе писму, „никад 

ми се није срце разиграло при једној идеји 

која би ми у главу дошла, никад ме потајна 

нека сила није терала да што лепо на свет 

произведем; је ли то дар? не, то није ни ви- 
дело дара”1... И други један даровит сликар 

из исте генерације, Аксентије Мародић, осе- 
тио се немоћан пред великим светским сли- 
карима, престао радити оригннална дела и 

предао се копирању, тужећи се у јавности на 
нешто што су морали запазити и ранији сли- 
кари, али што нм није сметало да раде, — 

да су иконостаси, и архитектонски и распо- 
редом, неподесни за слике2... Стеван Тодо- 
ровић се помирио са судбином н начинио са 

публиком компромис. Прави, богодани сли- 
кар у младости, колорист првог реда, Тодо- 
ровнћ се с временом одрекао чисте, високе 

уметностн и предао се пословима у којима 

нема ничег осим рутине.

1 Впс: \’011 Коуак Ка<1ошс ап Ог. Ј лап биОоНс, 2еи$с11пи 
Ја\'ОГ, 1890, б. 4Н.

г Аш Еш1е <1ег ГСс1$сђМ(1сг Оса Јапа и Кшш, уегоКспШсМ т 
сЈог 2сИбсЦ‘г\НЈа\'ог% 1881.

Писмо Поис Радоии/ш д-ру Јотну СуОотиНу, Јакор, 1810.
стр. 4\4.

2 На крају иутоппса Дпа Оана у Риму, објанљеном у Ја- 
вору 1831.
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№ие$ РиШеп 181 8о\че1 \\'је иеиеб бсћаиеп; 
с!ег \Уап(1е1, с1еи сИе КошапНкег јп ипбеге 
Ма1егеј е1иПШг1еи, кошКе б1ск 1нс1К ниг аиГ 
сИе Ткетен ђебскгапкеп; ег пшббГе 81сћ ипаиб- 
\уе1сћНсћ аисћ аиГ с!егеп ВеагНеИип^ аибсЈсћ- 
неп. 01е КотапШсег та1еп сПе Тћетеп аиб (1ег 
паНопа1еп Себс1исћ(е бо\\1е Пи*е РогГгаГб јп 
е1пег пиг Птен е1&еп(итНсћеп Аг1. Веј Птеп 
1б( сНе ии1е кШтег, сНе 2е1с1типс»* Ггејег, сНе 
НаНип§* 1ећепсН8*ег ипс! ће\уе«4ег, сНе Рагћеп 
бтс1 \\'агтег, \уе1сћег иис! 1е1с1еибсћаГШсћег, 
бсћаИеп иис! исћ( 111 е1пет бо б(агкеп ипс! сћ а- 
таНбсћеп УегћШћпб 2ие1паис1ег, сНе та1ег1бсће 
ОЈкНоп бо к1аи«;\'о11, сНе Ро1урћоп1е с!еб Ко1о- 
гИб бо бутрћопЈбсћ, с!абб тап аиГ Неп егбГеп 
ВНск егкеппеп кани: 1иег ћаисЈећ еб бкћ шн 
\Уегке е1пег \'оп (Јпгиће ипс! Тга^јк егГиШеп 
СепегаИоп.

Аисћ сНе ШгсћНсће Л1а1еге1 с!ег КотапНкег 
1б( апсЈегб а1б сНе јћгег Уог§'ап§ег. Ве1 с!еп ејнеп 
јб( б!е уопује^епс! паггаЦу инс! сЈекогаИуеп 
СћагакГегб: сНе СебГаћеп б1пс1 Габ( когрег1об, 
сНе ХеЈсћпип^ аћ$(гак(, сНе СебГеп бапН, сИе 
Рагћеп бећг ће11. А1б УогћПс1ег сНепеп Птеп 
сНе геИ^епоббЈбсћеп КипбИег Оуегћеск, 8(еш1е, 
РићгЈсћ, Кирре1\\Небег. Веј с1ен апс1егеп шес1ег 
б!пс1 сНе геН^обеп ВПсЈег 111 с!егбе1ћеп \Уе1бе 
аиб&еГићг( \\Не апсћ сНе Рог(га(б пнс! сНе паНо- 
па1еп КотробКЈоиеп: ћгеП, кШш, оћне 1Г^епс1- 
е1пе бсћШе а1б УогћПс! ипс! тК б(агк регббп- 
Нсћег Ве1опипб*.

Оег а1(е$(е Уег(ге(ег сНе$ег СепегаНои 1б( 
ОЈппЧпје Аугатоујс (1815—1855). АугатоуЈс 
1б( кеЈп аиб&ебргосћепег КошапМкег. Ег 1б( 
ипеп(бсћ1оббеп. ЕЈпеб $ешег ег$(еп ВППег, с!аб 
ег 1ш Јаћге 1837 а1б бсћШег с!ег Кипб(- 
акаПетЈе шаће, (гад*( аИе Сћагак(ег1б(1кеп 
(1ег к1аб$1бсћеп КошробШон ап 81сћ (Аћћ. (>2). 
Аисћ бра(ег, аиГ с!ег 1копоб(аб с1ег К1об(егк1Г- 
сће 2и ЕјићобКпја, д*1ћ( Аугашоујс (Не к1а$б!21- 
бНбсћеп 1с1ееп 1исћ( уо11б(ансНд* аиГ. АнсЈегег Аг( 
јесЈосћ јб( беЈп Рог(га( с!еб 8сћпГ(б(е11егб Упк

Ново осећање, то је исто што ново гле- 
дан>е; промена ноју су унели романтичари у 

наше слнкарство није се могла ограничити 

само на теме; она се морала неминовно про- 
ширити и на израду. Романтичарн раде 

свој начин композицнје из националне псто- 
рије и портрете. У њих је потез смелији, цр- 
теж слободннји, позе живље и немирније, бо- 
је топлије, пастозниде, страсније, сенке и свет- 
лост у тако снажном, драматичном односу, 
сликарска дикција тако звучна, полифонпЈа 

колорита тако синфонијска, да се на први по- 
глед види да су то дела једне узнемирене, 
трагнчне генерације.

на

%

Романтнчари раде и црквене слике друк- 
чије од сводих претходника. У једних су оне 

изразито наративног и декоративног карак- 
тера: фигуре су скоро бестелесне, цртеж ап- 
страктан, покрети благи, боје врло светле. 
Тима су узор савремени уметници Офербек, 
Штајнле, Фирих, Купелвизер. У других су 

црквене слике рађене као и портрети и на- 
ционалне композицнје, шнроко, смело, без 
угледања на дедну школу, и с јаким личним 
акцентом.

Најстарији у овод генерацији је Димитри- 
де Аврамовић (1815—1855). Аврамовић није 

изразит романтичар. Он се колеба. Једна од 

првих његових слика, коју је радио 1837, као 

ђак у уметничкој академији, има сва обележда 

класичне композициде (сл. 62). Ни касниде, на 

иконостасу цркве у манастиру Љубостињи, 
Аврамовић сасвим не напушта класицистичке 
идеје. Друкчије је међутим изведен његов
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КагасШ^, ^ешаИ 1840. ОЈезеб аиб(1гискбУо11б1е 
ипс! бсћопб!е ВПсЈпЈб Пеб Уик 1га%1 а11е \уебеп1- 
Исћеп 2и8*е Пег гошапНбсћеп 5сћи1е (Аћћ. 60). 
Ећепбо а!шеп аисћ сИе 1копоб(а(еп Пеб Ауга- 
шоу!(5 1п Пег Ве1«;гас1ег КаШес1га1е (1840—1845) 
ипЛ 1П Пег КЈгсће с!еб К1об1егб УгПпЈк 1П буг- 
шјеп (1852) Пеп Сејб! Пег КошапИк. бејпе Ше- 
гапбсће ипс! \У1ббепбсћаГШсће ТаИекеи 2е\%1 
с!епбе1ћеп 2\\'1ебра11: еЈпегбеНб уег!гИ1 ег сИе 
1с!ееп \УЈпске1шаппб, апсЈегбеКб аћег б1исИег1 ег 
1е1(1епбсћаГШсћ сИе КипбГ Пез МШеЈаКегб. Аш 
ћеб!еп 1*бГ ег т бејпеп Рог1га1б (Аћћ. 61). Ап 
бејпеп кЈгсћНсћеп ВППегп 1бГ Рагћетуагте Габ! 
сјег е1П21§;е Уогги^.1

ТЈпбег егбГег ићеггеи&Јег КотапПкег 181 
Рау1е 51Ш1С, \уепп сИеб аисћ шсћ! ^1е1сћ аиГ 
Пеп егб!еп ВНск ћетегкћаг 1бГ. Уоп бејпег Се- 
ћигГ (1818) ћ!б ги бешет Тос1е (1876) ћНећ 
бЈппс ет ћебсћеЈПепег Мепбсћ, ејп КипбИег, 
Пет Сгобб1иеге1 Ггетс! \уаг. Ег тић1е б1Сћ 
п1сћ1 тН ипк1агеп 1с1ееп ипс1 котрН21ег!еп 
Рга§*еп аћ, ег тасћГе ке1пег1е1 ЕхрептепГе ипс! 
уег1га! ке1пег1е1 Тћеогјеп. Ег таИе. Ег агћећ-

Вука Караџића, сликан 1840. Тај нај-поргрет
изразитији и најлепши портрет Вуков има 

романтичне школе (сл. 60).спе битне ирте 
Романтични су и Аврамовићсви иконостаси у 

Саборној цркви у Београду (1840—1845) и у 

цркви маиастира Врдника у Срему (1852). 
Књижевни и научни његов рад показује исто
двојство: Аврамовић, с једне стране, пропо- 
веда Винкелманове идеје, а с друге страсно 

проучава старине средњег века. Најбољи је 

у портрстима (сл. 61). Топла обојеност је го- 
тово једииа врлина његових црквених слика.1

Први наш убеђени романтичар је Павле 

Симић, и ако се то одмах не запажа. Од ро- 
ђења 1818 до смрти 1876, Симић је остао 

скроман човек и неразметљив уметник. Нити 

се мучио нејасним мислима и сложеним осе- 
ћањима, нити је правио експерименте и из- 
ушгао теорије. Он је сликао. Лако је радио, 
и оставио је за собом обимно дело: шеснаест 

иконостаса, — што значи више стотина црк- 
вепих слика, — знатан број портрета и десе- 
так композпцнја из националне историје. Ње- 
гови изврсни цртежп сведоче не само о њего- 
вој студиозности, већ и о могућности шире 

и разповрсније активности него што му је 

судба досудила2... Симићеве историске ком- 
иозиције, од којих су му најважније у цркви 

манастира Кувеждина, сликане 1850, више су 

занимлшве него успеле, — Снмић није имао 

осећање иокрета и драме, нити снагу да уоб- 
личи оне фигуре за које су му недостајали н

1е1е 1е1сћ1 ипс! 1нп(егИебб еш итГап§ге1сћеб 
Бећепб\уегк: 16 1копоб(а(еп \\габ тећгеге 
Нипс1ег1е уоп ШгсћНсћеп ВПИегп ћес1еи(е1 —, 
ејпе §*гоббе АпгаМ Рог(га(б ипс! е(\\га е1п Би(- 
2енс1 КотробШопеп аиб с!ег паПопа1еп Се- 
бс1исћ(е. бејпе Уог(геГГНсћеп Хекћпип&еп 1е- 
^еп 1нсћ( пиг 2еи§тб аћ уоп бејпет §гоб$еп 
Р1е1бб, бопПегн аисћ \гоп с1ег Мб§Нсћкеи е1пеб 
ћгеИегеп ипс! тапт§ГаШ§егеп бсћаГГепб, а1б 
еб с!аб Пип уот 5с1иск$а1 ги^еГеШе \\гаг 
5е1не ћШопбсћеп Сета1с1е, бегеп \У1сћН§:б(е 
бЈсћ 1П бег КЈгсће беб К1об(егб КиуегсНп ћеПп-

• • •

беп (§,*етаи 1850), бтб ећег 1п(егеббап1 а1б &е- 
1ип§*еп ги пеппеп. 51пис ће$абб \уес!ег бјпп Гиг

1 I те б(и(Ис ићсг Дугатоујс усгОиеиШсМе Ра\*1с \га«1с 1п 
(1ег 2е»(5с1тК ('ЈтеШСМ Ргс^ЈеЈ (ЦЧ0) 111 23-4 —242.

2 Бјс ВјоегарИЈе Оез бипјс. тЦ Оет УеггекИшз 5С1пег \\'1сћ-
\\?егке, \\*иг(1е г\\*с!та1 1и с1ег 2еЦ$сНгШ Јасог уегоКеп!- 

НсШ: 1876, б. 157-160, ит! тН к1с1иеи УегДпбегипкеп, 1878, б. 
363—365. Кеис Оа1еи ипег 5С1П 1.е1)еи ка( V. б(ај1с Јп 5етеп ЛТо- 
го$0(/$А'с Ји'оцга/1је V (ЦЧО) 42-48 ссбаттеК.

1 Студију о Апрамоипћу дао је Павле Васик у Умстнпчком 
Прегледу III (ИЧ0) 234 - 212.

2 Биографнја СимиКсиа, са нописо.м н.егоиих најпажиијих дсла, 
У дпа маха је објаиљена у Јаиору: 1876, стр. 157—160, и, са малнм 
Раалинама, 1878, сгр. 363 -305. Ноис податке о жаиоту Симићену 
»рикунио је В. СтајнК у епојим Ноаосадскнм бнографиЈама V 
(ЦЦО) 42-48.
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сИе Ве\\едипЈ>- шк1 с!аб ОгашаИбсће, иосћ &епи& 
е^епе КгаП, сНе СебЈаИеп ги Гоппеп, Шг сНе 
Нии Мос1е11е ос!ег УогбНкНеп ос1ег аисН ГгешсЈе 
Уог1а§еп ГеНИеп. Веббег 1б! ег 111 с1еп КЈгсПеп- 
Н11с1егп. 8е1пе НеШ§епђНс1ег Пађеп еб ап б1сђ, 
сНе УоШбшаббеи 1\’е1сИ шк1 Ггошш 211 бНшшеп, 
шк1 ђП(1еи шН с1еш К1гсИеп1ппегп, 111 с1еш б1е 
б!сН ђеПиНен, еШ Сапгеб; бје б1нс1 Не11 инс! 
НекогаНу \\'1е сНе \'егбо1с1е1еп НоНбсИпНгегејен 
ап с1еп 1коноб(а1еп пнс1 сНе Се\\’анс1ег с1ег Се1б1- 
НсНеп. Веј кејпеш аис1егеп ипбегег КпсИеп- 
та1ег бЈпс! с!1е НеШ«:епП8:игеп 80 1иШ&\ сИе 
Рагђеп бо §епиШег(, Ше КотробШои 8о аиб- 
^е^Нсћеп, сНе бгепеп 80 1с1у1ПбсП \\'је аиГ 
а11еп 1коно81а(еп бЈтЈс’, јп баНас (1853 1)18 
1855), 1п МоУ1 Весеј (1858), 1П бен!а (1859), 
1П ВабаЈс! (1867) ппс! т ботђог (1870—1873). 
бејпе ВПс1ег ииИеп \ује хаиђегПаПе МагсИеп 
ап (АПП. 66 ипс! 67). Рог1га1б агПеИе!е ег аиГ 
ете дапг апПеге АгГ. Иа 1бГ кеЈпе бриг уоп 
ВППагти! ипс! биббНсПкеК, \\че б1е аиГ енп&еп 
бејнег Псопеп 1пе ипс1 с!а хи Та»*е ГгеГеп. Ег 
1бГ 1П Пеп Рог1га1б аисИ у1е1беШдег. АиГ е11п§еп 
уоп Пшеп ПеггбсИеп сНе Нпеагеп Е1етеп1е уог, 
б(агк геаПбибсПе 2и§е, ејп бсПагГеб ипс! киИ1еб 
Ре<*1б1гЈегеи оПјекИу ^ебеНепег \У1гкПсПкеП. 
Еб §*ЈП1 аПег аисИ бо1сНе, сНе аибоебргосИен 
ко1ог1б1ЈбсП ПеПапс1е11 бтО, уегГеЈпегГе КЧтпсеп 
ипс1 сНбкге!еб ЕтГиШеп аиГ\уе1беп. №сћ Пшеи 
1птт! бшпс еЈпеп егб!еп Р1а1г 1П с1ег бегПЈ- 
бсИеп Ма1еге1 еЈп (АПП. 64 ипс! 65).

Апс1егб &*еаг!е1, бо\\'оН1 а1б Ма1ег иЧе аисП 
а1б МепбсП, \уаг бејп бсПиНсатегас! ипс! Ргеинс! 
Јоуап К1ајјс (1815—1883). К1ајјс Ганс! бетеп 
\Уе»* 1исН1 габсН. Ег 1га1 егб! пасН уо11енс1е1ег 
РесН1бГаки11а1 ипс! ејпет ппбб1ип§еиеп Уег- 
бисИ, ТПео1о«*Је ги б!исНегеп, јп сНе Кипб1ака- 
с1еппе ејц. бејп ппд*еогс1пе1еб ппс! ипгићј&еб 
ЕеПеп јб! готапИбсПег а1б беше Кипб!.1 Рог1га1б 
агПеИе1е ег \уе!п§*, 1нб1опбсНе Сеша1с1е иПег-

моделп, и претходне студије, и страни узори. 
Бољи је у црквеним сликама. Његове иконе 

су као створене да разнеже народне масе и 
чине целину са ентери.јером у коме се налазе, 
— оне су светле и декоративне као и позла- 
Нене дрворезбари.је на иконостасима и одеж- 
де на свештенству. Ни код једног нашег црк- 
веног сликара нису светитељске фигуре тако 

ваздушасте, ооје тако разблажене, компоно- 
вање уравнотежено, сцене тако идиличне, као 

на Симнћевим иконостасима, па било да је 

тај иконостас у Шапцу (1853‘—1855) или Но- 
вом Бечеју (1858), или у Сенти (1859) н Ба- 
шаиду (1867), или Сомбору (1870—1873). Сн- 
мићеве слике имају изглед зачараних бајки 
(сл. 66 н 67). Портрете је радио на сасвнм дру- 
ги начин. На њима нема ни трага од бескрв- 
ности и сладуњавостн, које се неки пут за- 
пажају на његовим иконама. У портретима је 

и разноврснији. Има их на којима су претеж- 
ни линеарни елементи, реалнстичне црте, 
оштро н хладно бележење објективне ствар- 
ности. И има их који су третирани изразито 

колорнстнчки, са префињеним ниансама и 

днскретном осећајношћу. По њима Симић за- 
узима једно од првих места у нашем сликар- 
ству (сл. 64 и 65).

Друкчији је био, и као сликар и као човек, 
Симићев друг из школе и пријатељ Јован 

Кла.јић (1815—1883). Клајић није брзо иашао 

свој пут. Он се уписао у уметничку академију 

истом по свршеном правном факултету и не- 
успелом покушају да учи богословију. Његов 

несређени и немирни живот романтични.ји је 

од његове уметности.1 Портрете је радио ма-

1 Живот Клајићев су испричали Ј. 3. Медурић и М. СимиКева 
У Јапору 1802. стр. 586-587. 1 Оал 1«е1)сп с1ев К1ајјс Мађеп Ј. г. Мс<1ипс ип<1 М. бЈтЈсеун 

ш <1ег геИбсћгШ Јачог 1)Сбс11пе1)еп, 18.2, б. 586-7.
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композиције никако. Сликао је 

у Турији (1857), Бачком Гради- 
шту (1859—1860), Старом Врбасу (1861), Кул- 
пину (1862). Што се не би очекивало код јед- 
ног боема, у КлајиИеву сликарстну су г.ре- 
тежније интелектуалне особине од осећајних. 
Клајић се нарочито разуме у архигектуру 

слике, у статику фигура, у строг цртеж, у 

апстрактну леноту. Основна врлина његових 

слика је музика линија (сл. 63).

ћаир( шсћ*. Ег шаИе сће 1копобШеп 1П Типја 
(1857), Васко Сгасћб1е (1859—1860), б(аП Угћаб 
(1861) ипа КиЈрјц (1862). Шаб ћеј ејпеш Воћ$- 
шјеп каит хи ег\уаг(еп \уаге: т бетег Ма1еге1 
ићег\У1е§! с!ег 1п1е11ек1 с!аб СеГићћ К1ај1с 
уегб(ећ! бјсћ ћебопс!егб аиГ сПе АгсћИекГопЈк 
бег КотробШоп, сПе б(аВк с!ег СебГаИеп, аиГ 
бГгепде ХеЈсћпипд’, аћб(гак(е бсћопћеВ. Оег 
§;гббб1е Уогги§* беЈпег ВПс1ег ЈбГ сПе Мибјк с!ег 
Б1П1епГићгип§ (Аћћ. 63).

- ло, историске
'

иконостасе

2и Ве§1Ш1 ћа( сПе Котапик ће! ипб П1сћГб 
1Јпги1и§*еб ос!ег бШгтЈбсћеб ап б1сћ. Аугатоу1с, 
б1ппс Ш1с1 К1ајјс б1пс! КотапВкег аиГ ејпе 
гигискћаИепсЈе, Габ! пап'е АгГ. Бег бсћ\уип§* 
ипс! сПе БеШепбсћаГШсћкеи с!ег КотапВк 
коттГ егб! 1П беп \Уегкеп јепег КипбПег хит 
Оигсћћгисћ, сПе гећп ипс! тећг Јаћге пасћ 
Пшеп катеп. Оег егбГе \'ои сПебеп 1бГ Пег 2еИ; 
пасћ 1\То\'ак Кас1о1Нс. Ег \\'игс1е 1826 §*ећогеп 
ипс! ег1егп(е сПе Ма1еге1 1П Ггићег Ји§;епс1 ће1 
Пеп ће1пнбсћеп КинбИегп РШс ипс! М1ко1а А1ек- 
б1с. 1п Пен Јаћгеп 1851 ћ!б 1856 ћебисћГе ег 
сПе \\Непег КипбГакасЈеппе. ^осћ а1б бсћШег, 
ћебопПегб аћег т1 Јаћге 1857, бсћиГ ег ете 
ће!гасћШсће Апгаћ1 уон РогГгаГб. Уоп с!ет 
\Уипбсћ ћебееИ, бо \Је1 а1б тб§:Нсћ ги бећеп 
ипб 211 1егпеи, 1га1 ег 1858 ете Ке1бе пасћ Иа- 
Неп ап, уоп \\'о ег 1859 тЦ 2аћ1ге1сћеп 2е1сћ- 
пипдеп ипс! бГисПеп ипс1 е1пег Кор1е уоп Т121- 
апб »Р1ога« гигисккећгГе. С1е1сћ пасћ бе1пег 
Нејткећг, 1111 Јаћге 1859, егШеЦ ег Пеп АиГ- 
1га§;, ејпе 1копоб1аб 111 бгћоћгап 211 та1еп, сПе 
§тобб!е АгћеИ, сИе ег ићег(га§;еп егШеИ. Уоп 
1860 ћ1б 1863 таИе ег РогГгаГб 1П №и$а(г. 
^Тасћ Реги§б1е11ин§; е1пег \\'еИегеп 1копоб1аб т 
Ас1а 1И1 Јаћге 1863 §;аћ ег сПе Д1а1еге1 аиГ ипб 
ће(аи§*(е б1сћ каит тећг а1$ КипбИег. Ег (га( 
пиг аћ ипб 211 тЦ ШегагЈбсћеп АиГбаГгеп 1П <Не 
ОГГепШсћкеЦ, сПе Шгагг, аћег 1П(еге$бап( $1пб, 
с1апп ћбг(е аисћ ба$ аиГ. Ег $(агћ 1890, $о \\че

У почетку, наш романтизам нема ничег 

узнемиреног ни плаховитог. Аврамовић, Си- 
мић и Клајић романтичари су на суздржан, 
готово безазлен начин. Полет и страсност 

романтизма избија истом у делима оних умет- 
ника, који су од њих тројице млађи за десет 

и више година. Међу тима је, по времену, 
првн Новак Радонић. Он је рођен 1826 и у 
раној младости је учио да слика код локал- 
них уметника, Пилића и Николе Алексића. 
Од 1851 до 1856 провео је у бечкој уметничкој 
академији. Још као ђак, а нарочито 1857, из- 
израдио је знатан број портрета. У жељи да 

што више види и научи, кренуо је 1858 на 

путовање по Италији, одакле се 1859 вратио 

с пуно цртежа и студија и са копнјом Тици- 
јанове Ф л о р е. Одмах по повратку добио је 

у посао, 1859, нконостас у Србобрану, највећн 

рад који му се уопште дало да изведе. Од 

1860 до 1863 сликао је портрете у Новом 

Саду. Кад је завршио, 1863, иконостас у Ади, 
напустио је сликарство н није му се после 

скоро никад враћао. Једино се још неки пут 

јавл>ао својим књижевним саставима, бизар- 
ним, али занимлшвим, па онда и с тим пре- 
стао. Умпо је 1890, онакав какав је увек био:

7*
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ег јпнпег дехуезеи: тепбсћенвсћеи ипс1 агт .. ,1 

сИе те1б(еп ипбегег КипбНег ђе^апп
сиромашан1... Као и већина сликарадиваљ и

код нас, Радонић је почео с портретима. Пор- \\Ме
Рас1о1ис а!8 РоПгаНз! шк1 \\'к1те1е бјсћ аисћ

— од 1855трете је уопште највише радио, 
до 1865. он је можда најплодннји портретист

бра!ег 1П с!ег Наир1басће с!ет Рог1га1. 1п с!ег 
2еИ \'оп 1855 ђјб 1865 1б( ег уЈеИеЈсШ с!ег 
ГгисћШагбЈе РоНгаНбГ, с1еп \\чг ги јепег 2еИ 
ћаПеп. Уон Пип бГаттеп сће ВПсћпббе с!еб

којега смо нмали у то време. Његови су пор- 
трети песника Змаја, романсијера Игњатови- 
ћа, патријарха Рајачнћа, владике Платона 

Атанацковића, политичара Полита Десанчића 

и Јована Суоотића. Адвокати, економи, тр- 
говци, лекари, а нарочито њихове жене и де- 
ца, нашли су у Радонићу аутентнчног хрони- 
чара грађанског друштва једног дооа, који 
је верно забележио њихове физиономије, 
њнхова одела, њихове чипке, њихово прсте-

1)јсћ1егб 2тај, с!еб Котапссегб 1п§Т1ја(0У1с, с!еб 
РаИЈагсћеп Кајаас, с!еб В1бсћоГб Р1а(оп А(а- 
иаскоу1С, с1ег РоННкег РоШ ОебансЈс ипс! Јо- 
уаи ЗићоПс. Ас1уока1еп, Сгобз&типбћебКгег, 
КаиПеиГе, АгхГе ипс! јпбћебопс1еге сЈегеп Ргаиеп 
ипб КЈпсЈег ГапПеп јп РасЈопЈс с!еп §;е1геиеп 
Сћгоп1б(еп Нег ћиг^егНсћеп Себе11бс11аГ( јћгег 
2еП, с!ег јћге Сез1сћ(32Ги*е, јћге КЈеЈНип^, 1ћге 
ЗрПгеп, Кп1§*е ипс! Расћег, јћге 11ћгкеПеп, сће 
В1ише 1П1 КиорПосћ, с!аб ТабсћепГисћ ш јћгег 
Напс! §*е!геи \\тес1егц*аћ. 1п бејнеп егбГеп Рог- 
(гаГб ће§( КасЈопјс јп егб(ег ћјцје еш 1п(еге$$е 
Гиг с!аб УегћаИгпб уоп ће11 ги сЈипке!. Мапсће 
сНебег Рог(га(б \\тгкеп е(\уа$ ћћНапн инс! ејп- 
(бп!§. Еб бЈпс! аћег аисћ §ап2 аиз&егешћпеГе 
ип(ег Ншеп, \\те уог аИеш бејп \\тгкћсћ ргасћ- 
(11**еб »Зе1ћб(ћНс1п1б«, Јт Мибеит с!ег Ма(1са 
Згрбка. 1п ејпег $ра(егег Регјобе !е§*( ег с!аб 
Наир(§е\У1сћ( аиГ сће Рагће. Оје аи$ сНебег 2еК 
б(аттепс1еп Рог(га(б $(е11еп с!ен Наир((еП бејпе 
ЗсћаГГепб аиГ сНебет Сећ1е( с!аг. Ег шаК пип 
П1сћ( шећг 1есН§*Нсћ Вгиб(ћПс1ег, бопсЈегп Кп1е- 
б(иске, сће Сез(а!1еп бКгепс! ос1ег б(ећепс1, 
тапсћта! аисћ сПе бапге Себ(а1(. Ње Зсћбп- 
ћеК сНезег Рог(га(б Пе§*( јп с!ег Розе ипб бет 
1ећћаГ(еп Ко1огК (Аћћ. 68 ипс! 70). Оос!1 јб( 
сНе Робе аиГ Габ( а!1еп ВПсћиббеп сНе §*1е1с11е, 
сПе Се$1сћ(ег ппс! НапсЈе бјпс1 е(\уаз б(еЈГ ипс! 
1ећ1оз. Оје ћес1еи(епс1б(е Аизиаћте ип(ег Пшеп

ње и лепезе, ланце на њиховим сатовима, 
цвет на њиховим капутима, марамицу у њи- 
ховнм рукама. У првим портретима, Радо- 
нића првенствено интересује однос светло- 
тамног. Ти портретн су му каткад нешто бес- 
крвни и монохроми. Али их има и одличних, 
као што је, у првом реду, заиста сјајни А у- 
топортрет у Музеју Матице Српске. 
С временом Радонић решава портрете више 
колорнстнчки. Такви чине главни део његове 
поргретске активности. На њима он већ не 
даје више лнчности само у бистн, већ 

слика до колена, како седе или стоје, неки 
пут и у целом расту. Лепота тих портрета је 
у позама и живом колориту (сл. 68 и 70). Не- 
воља је у томе, што су позе готово 

сликама нсте, и што су лица и руке нешто 
тврди и без топлине. Највећи изузетак од

их

на свим

■ Ј Јапору 1878, стр. 773-771. Ст. В. Попо»п!, Јс дао кватку 
Радоиићсу бпографпју, која јс иослс, поводом смрти удстниковс 
у облику нскролога, доиун.сиа у нсто.ч часоиису 1893 сто 3"’ 
Заннмљпвс белсшкс о РадониКу као човску оставио јс д-р Јоваи 
Суботвћ у својој Апшобиографији 1! (1992) 153-163 0 РатшшгГ
и*от7"-з,“*а СТУЛФВас'",а• ПР'™о'у

1 1н бсг геНвсћгШ Јагог, Јаћгв. 1878, 3. 743 -744, 1,а( 3(. V. 
Ророујс сјпс киггс 1.е1)еп51)е5с11ге1*1Јипк Ка(1оп1с’ уегОКопШсћС, 
сИе бра!сг "еЈекепШс!! (1сб То(Јеб (1сб КиобИсгб јп с1сг5с11)сп 2с1(- 
бсПгШ, Јаћг^. 1800, б. 367 сгкДпг! иш1 јц (1сг Ропн сЈпсз КасПгиГб 
сг5с1ц*епеп 1*б1. 1н(сгс55ап1с N0112011 Ц1)сг Ра(1ош'с а!б Л\сп8с111п'и1ег- 
^ЈСбб Ог. Јоуап биОоИс јн 5С1пег АШоМоцгарМс II (1902) 153—103, 
Оћсг (Нс 2с1*с11пиикеи Ра(1о1ис’ 151 сшо бНнПс уои Ра\г1с Уабјс |*п 
<1сг 2с1*(5с1)п11 (Јтс1п1дк1 ргсцГсА III (1910) 25—31 /ч Пш1еп.
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зшс1 зејпе КпаћепП&игеп, сЈегеп Розеп тегзсМе- 
сГепагП^ег, ГпзсИег ипс! 1ећћаГГег, с!егеп Раг- 
ћеп \уагтег ипс! 2агГег зјпс! а1б ћеј с1еп те1б(еп 
апсЈегеп РогЈгаГз уоп Кас1отс (Аћћ. 69 ипс1 71). 
В\е §1е1сћеп Уогги^е ипс! Мап§е1 тсеЈзГ Кас1о- 
тб аисћ 1П беЈпеп ћЈзГопзсћеп СетаМеп аиГ: 
ићегаИ 13* јп 1ћт с!аз СеГић1 Гиг сИе МаГегЈе 
б(агкег а!б с!аз Гиг с!аз кећеп. ЕЈпез зешег егзГеп 
\Уегке, „Оег Тос! с1ез 2агеп 1Јго 
с!аз с!ет РЈасћепаизтазз пасћ 1П зејпет бсћаГ- 
Геп уегетгеИ сЈагз(ећ1, 1з1 а1з Сапгез е!\уаз 
кић1 ипс! зсћетаНзсћ; е1П1§е Ое1аПз сЈа^е- 
^еп — 2. В. сће Ргаиеп аиГ с!ег Нпкеп беИе 
ипс! сНе ЕапсЈзсћаГ* 1т Нт1ег&гипс1 Пез ВПНез 
— 8111(1 уо11 ејпег Гејегћсћеп бсћопћеП ипс1 ег- 
ћаћепеп Киће (Аћћ. 72). 1п зејпеп ШгсћНсћеп 
СетаМеп јз! КасЈопЈс ећепГаНз ип^еЈсћтаззЈд; 
Ат ћез1ен 181 ег 111 КотрозШопеп ^гоззен 
Рогта1з тН \ует&еп Р1«;игеп. Н1ег 1еисћ1еп зејп 
кеизсћез ЕтрПпПеп ипс! зе1п уегћаИепез Тет- 
регатепГ тапсћта1 \\1е Рипкеп аиГ, ћаМ јп 
е1пег 1ећепбУо11еп Сез1е, ћаМ јп Геигј^еп 
Рагћеп.

Оаз \\аз КасЈоп1с апз1гећ1е, ћа! Бјига Јак- 
81с, с!ег 1а1еп1уо11з1е Ма1ег аиз Пег СепегаИоп 
Пег КотапИкег ипс! ејпег с!ег ће^аћ1ез1еп зег- 
ћЈзсћеп КипзИег ићегћаир!,1 егге1сћ1. бет Еећеп 
181 ејпе епсНозе 1ггГаћг1, зе1пе Ма1еге1 уо11епс!е1е 
Ро1«егЈсћ11§*ке11. ЈакзЈс (§:ећогеп 1832 1П бгрзка 
Сгпја, §ез!огћеп 1878 1П Ве1^гас1) 1ећ1е е1п Ее- 
ћеп уо11 Шз1е11§:кеИ. А1з Уо1кззсћи11ећгег 1пећ 
ег 81Сћ 1П ОбгГегп, а1з ХејсћеМећгег т б1аП- 
1еи итћег, зсћпећ СесНсМе, Бгатеп ипс! 
ЕггаћНГп^еп ипсЈ ћеГапс! з1сћ 1П зГапсН^ет 
КатрГ пи1 бег 1Јт\уе11 ипс! 81сћ бе1ћз1. Б1с 
Ма1еге1 ег1егп!е ег зсћоп а1з К1пс! ипб Пе1 т 
бег Кипз1зсћи1е 1П Тетез\уаг с1игсћ зе1п аиз- 
зег^убћпНсћез Та1еп1 аиГ. Ете ХеШапд агће1- 
1е1е ег !т А1еНег без КопзМпНп ОапН јп Сгозз- 
ће!зсћкегек. Уоп 1851 ћ1б 1853 \\геП1е ег т

фигуре дечака, у којих су позегога чине
разноврсније, свежије и живље, ооје топлије 

II нежније, него на већини других Радониће-
(сл. 69 и 71). Исте врлине и 

Радонић и у својим истори- 
ским композицијама, — у њега је свуда јаче 

осећање материје него живота. Једно од пр- 
вих његових дела, Смрт цара Уроша, 
ко.је по величини сразмера стоји усамљено 

у његовој продукцији, као целина је нешто 

хладно и. схематично; поједини детаљи међу-

вих портрета
недосгатке нма

тим, — напр. жене на левој страни и предео 

у иозађу слике, — пуни су свечане лепоте и 
узвишеног мира (сл. 72). У црквеним сликама 

је Радонић такође неједнак. Најбољи је у 

композицијама великог формата и с мало фи- 
гура. Ту његова стидљива осећајност и при- 
гушени темперамент умеју као варница да 
блесиу у живом гесту или у жарким бојама.

Оно што је Радонић хтео, Ђура Јакшић 
је постмгао. Ђура Јакшић је најдаровитијн 

сликар у геиерацнји романтичара и од најда- 
ровитнјих српских сликара уопште1. Његов 
живот, то је бескрајно лутање; његово сли- 
карство, то је савршена доследност. Рођен 

1832 у Српској Црњи, Јакшић је до смрти, 
1878 у Београду, провео век у сеобама. По- 
туцао се као учитељ осиовне школе по се- 
лпма и као учнтељ цртања по варошицама, 
нмсао песме, драме и приповетке, и стално 

био у сукооу са околином и самим собом. 
Сликање је иочео учити још као дете, н већ 

У уметничкој школи у Темишвару истакао се 

својнм необичннм даром. Провео је једно вре-

1 Уоорну студију о Јакиш1.у иаиисао јс Враико Попопп1« у 
Ј-чтннчко.и Прсглсду I (10,0) 385-391.

1 Ете ти5(ог1шКс ЗииИс иђсг Јакзгс ћа( Вгапко Роро\чс усг- 
1а55(, (ЈтстИкг Рге?1с11 I (1938) 385 ЗУ1

I
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\МЈеп, 1854 111 МипсИеп. Егб( 1861 ћего§ 
ег с!је Кип8(акаЛет1е, ћНеђ аћег пиг ејц 
Јаћг с1ог1. 8е1И \Уип§сћ, НоНаис! иис! ИаНеп г\\ 
беИеп, «1ЦО- ше 111 ЕгПШипд'. Уоп §е1пеш 30. 
ЕећенбјаНг аћ ћо( бЈсћ Ппп кејие Се1едеп11еи 
шећг, аисћ ииг еш Мибешп, ејие Аибб1е11ип§:, 
е1и \Уегк с1ег §тоббеи Ме1$1ег 211 бећеи...г 
АиГ бејпе Ји§*епс1\уегке §аћ 1иетанс1 ећуаб; 
ег бе1ћб( \\чес!ег 1ие11 1исШб уоп с!ег Ме1иип§’ 
бејпег ВекатЦеи ппс! УепуаисЦеи. Аисћ сће 
\Уегке беЈпег Еећгег коппГеп Нш 1исШ ће§е1- 
бГегп. Ег §1п§: бејне е1§епеп \Уе§е, сНе Нт аи§- 
бегћаШ с!ег бс1шШо§‘теп 211 с!еп §тоббеп Ме1- 
б!егп с!ег Уег§апдепћеЦ Гићг(еп, — пјетапс! 
сПепГе Ппп а1б УогћПс!, аИе ниг а1б Вејбрје!... 
ШНег бокћеп 1Јтб(анс1еп ипс! тП бо1сћеш 
\а(иге11 1§( сНе АгћеП §сћ\уег; е§ епкбГаисЈеп 
ип!ег бејпег Напс! §о\уоћ1 §*апг ћегуогга§*епс1е 
В11с1ег \\ие аисћ убШ§* \\егПобе. Еб §1ћ( ћеј 
Јакб1с СетаШе, сПе ећепбоди! уоп ејпет §*ап2 
»тоббеп МеЈбГег бГашшеп коппГеп, с!осћ аисћ 
\\тес1ег бо бсћ1есћ(е, с!а§б бје ВесЈаиегп ег\уек- 
кеи...2 1п бејпет §ап2еп Еећеп коппГе Јак§1С 
кејпеп ејпгјдеп АиГ(га§* Гиг ејпе 1копо§(аб ће- 
копипеп. беше геПдЈббеи ВПс1ег б1пс! сЈигсћ- 
\уе§§ Еш2е1агћеЦеп. Мапсће уоп Пшен бшс! 
гесШ бсЈПесШ §*етаЦ ипс! §е\У1бб 111 §гоббег 
1\оИа§е еп(б(апс1еп; Посћ бјпс! аисћ бо!сће с!аг- 
ип(ег, сНе ипбегеп ћеб(еп К1гсћеп§ета1с1еп 
§1е1сћ§еб(е1Ц \уегс1еп кбппеп. б1е гејсћпеп бкћ 
јпбћебопсЈеге с!ас1игсћ аиб, с!абб бје пЈсШ §е- 
\У1ббегтаббег НапНхуегк б1пс1, ејп РгосЈик! аи§ 
8сћи1ип§ ипП РоиНпе, !исћ( ејне §1а((е, бсћбпе 
АгћеН, \\1е бје јешапс! ПеГег(, с!ег сЈауоп 1ећ(, 
бопсЈегп с!аб \Уегк ејпеб \уаћгеп, ће§аћ(еп 
Кипб(1егб, есћ(е МаЈегеј. (Аћћ. 76 ипс1 77). 
Аисћ 1П бејнеп Рог1га(б 1з( Јакбјс с1ег§е1ће. 1т

Константпна Данила у Великомме у атељеу 
Бечкереку. У Бечу је Оио од 1851 до 1853, у
Минхену 1854. У уметничку академију се у- 
писао истом 1861 и остао у њој свега годину. 
Жеља да види Холандију и Италију није му 

се ннкад остварила. После своје тридесете го- 
дине није више имао прилике да погледа ни- 
један музеј, ниједну изложбу п ниједно дело 

великих уметника'... На слике које је Јак- 
шић радио у младости, није ннко давао ни- 
шта. Ни он није давао ништа на мишљења 

познаника п сродника. Није се одушевљавао 

ни радовима својих учитеља. Он је ишао сво- 
јим путем, којн га је водио ван школских
догмн и одводио ка великим сликарима из 

прошлости, — њему нико није служио као 

узор, већ само као пример... Под таквим 

околностима и с таквом природом ради се 

тешко и да.ју се дела наизменце сја.јна и ни- 
штавна: у Јакшића има слика које би могао 

потписати велик уметник, и има их тако јад- 
ннх да човека растуже2... За целог свог 

века, Јакшић није успео да дооије у рад ни 

један једини иконостас. Његове религиозне 

композиције су постале свака за себе. Има 

их које су сликане као од беде и вероватно 

су и слнкане у беди. Али има их које су равне 

најбољнм црквеним сликама код нас. Њих 

нарочито то одликује, што нису са.мо занат- 
ски производ, продукт школе и рутине, леп 

посао који врши неко ко од тога посла живи, 
него што су и оне дело истинске, надахнуте 

уметности и правог сликарства (сл. 76 и 77).

?

!

I

1 Још увск јс једииа бпографнја Јакшићсва она коју јс 1882 
саставпо Св. ВуловнН, Целокуина Оела I, 217—375.

2 О фрагмснтарности_ наших у.четиика н инсаца дала је два 
сјајна ессја г-Па Исидора СскулиН: поводом Тјј рс ЈакшиНа, у сиојој 
књнзи Аналитички тренушци и тсме I (1941) 101—171 и, ловодо.ч 
Лазе КостиНа. у Сриском књижевном гласнику ИХП (1941)358—371.

1 ^осИ Нпшсг 154 сЛе емшкс ВЈодгарНЈс с1сб ЈакбЈс сПс 1882 
\’ол бу. ^цјоујс, Сс1окирпа (1с1а 1, 247—375.

2 2\\'еј ИегУОГгадспсЈс б4ис1јеп Шзсг с!си !гакн1сн(аг15с11еи СНа- 
гак(ег инбегег КОнзПсг иис! бсНгШ5(с11сг На( 1б1с1ога бскиИс усг- 
(а55(: Ођег Оига Јакујс П1 ЈПгсш ВисН АпаШНМ 1гспи1с1 / 1ете 
I (1941) 161—171, шк1 Пћсг Нага КобПс јн 8грзк1 кпјИсупЈ ц1ахп1к 
НХИ (1941) 358-371.

I
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Се§:еп8а(2 ги зо шапсћеп апс!егеп ипбегег Ма- 
1ег, сПе б1сћ ћеј Јћгеп уегбс1нес1епеп Тћешеп 
уоп уегбс1пес1епеп УогћПсЈегп 1еИеп 1аббеп, аг- 
ћеНе! ЈакЛс а11е беше ВПсЈег аиГ бејпе Шш еј^е- 
пе, §1еЈс11е Аг1: беЈпе НапсЈбсћгјГ! ћ1ејћ1 1шшег 
сИебеЊе, бејпе аибсЈгискбУоће, кгаПуоИе Рег- 
бопПсћкеИ б!е!б ипуегапс1ег( (Аћћ. 74—7б ипс! 
78—79). Еб шасћ(е Ојига ЈакбЈс пЈсћГб аиб, оћ 
ег СебГаћеп бејпег 2еЦ, ЊбЈопбсће Тћешеп 
осЈег §1еЈсћ бопбГ \уе1сће гиш Се^епбГапс! $е1пег 
Ма1егеј \уаћИе. 5о ћЈеИ ег б1сћ гит СгоббГеН 
ап сПе Ггеје Тћетеп\\гаћ1. Шепп ег аисћ П1сћ! 
а11е бејпе ВПс1ег ГегН^ешаИ ћаГ ипс! тН беЈпеп 
Шегкеп пЈсћГ 1ттег гиГпеПеп \\гаг, ићег- 
га§еп бје сЈосћ оН сЈигсћ Јћге гет та1епбсћеп 
СЈиаШа1еп аИеб, \\габ т Пег бегћЈбсћеп Ма1егеј 
ап аћпНсћет ^ебсћаГГеп \\игс1е (ТаГ. II ип<Ј 
Аћћ. 73). Бје 5‘е1ип§епеп ВППег Јакбјс’ 1га§еп 
кобЈћаге Уогги&е ап б1сћ. 5ет 1е1с1епбсћаГШ- 
сћеб Тетрегатеп! 1б( ге1сћ ап 5сћ\уип§, бете 
та1ег1бсће БПсиоп Ггеј ипс! к1аг, бе1п Рагћет- 
рПпсЈеп \уагт, бете УегасШип&* Гиг Паб 5ибб- 
Нсће, Паб ОекогаНуе ипс! с!еп ћШ^еп ЕГГек! 
1б! ићег1е§;еп, бе1п Тгапброшегеп с!еб Кеа1еп 
1П сИе Кипб! уег^е1бВ§:«; ипс! ПеГ ешрГипПеп. 
Бјига Јакб1с §‘е1гог« тЦ бе1пеп ^еШп&епеп Аг- 
ћеПеа ги сЈеп сЈгеј ос!ег \чег ћеб(еп Ма1егп с!еб 
XIX. Јаћгћипс1ег1б.

бе1п ЕапПбтапп ипс1 2еП§*еиоббе Цићопиг 
А1екбапс1гоУ1С (1828—1890) ћебПг! \уес!ег с!аб 
ТетрегатепГ посћ П1е Оп°^паШа1 Пеб Јакб1с. 
5е!пе Уоггш**е б1пП §*апг апсЈеге: Киће ипП 2и- 
гискћаИип§:. Ег 1б« уогЈгеГГНсћ 1П с!ег ВППкот- 
робШоп ипс! 2еЈсћпип& — ете КипбГ, сНе бо 
тапсће Ма1ег депег 2еИ П1СШ јттег ћећеггбсћ- 
1еп. 11пс1 ег Нећ! гете инс! кгаШ^е Рагћеп, сНе 
УегбсШуоштепћеЦ ипс1 биббНсћкеП аиббсћИеб- 
беп. А1б РогЈгаНб« 1б1 АЊкбапПгоујс 1ПсШ а1$ 
ћес1еи1епс1 апгибећеп ипс! бе1пе \\геш§*еп \уег1- 
уоНеп Рог1га«б б!пс1 Аибпаћтеп. (Аћћ. 82) Ве$- 
$ег бшс! сНе ВНс1ег, сНе Пеп Сћагак1ег уоп 
бгенеп аиб с1ет АШа^' (га^еи: бе1п §:гоббеб

у „ортретима је Јакшић исти такав. Насупрот 

сликарима, који се у разнимлругим нашим 
темама поводе за разним узорима, Јакшић
ради све своје слике на исти начин: његов ру- 
копис је свуда деднак, његова изразита, сна- 
жиа личност де непроменлшва (сл. 74—75 и 

78—79). Ђури Јакшићу услед тога није било 

теже да слика савремене догађаје и истори- 
ске композиције него коде било друге теме. 
Њих де и радио надвише. И ако их ниде увек 

завршио ни био свима задовољан, оне често, 
сводим чисто сликарским квалитетима, над- 
машуду све што де у тод врсти створено у срп- 
ском сликарству (табл. II и сл. 73). Врлине 

Јакшићевих успелих слика су драгоцене. Ње- 
гов страсни темперамент де пун полета, ње- 
гова сликарска дикцида слободна и дасна, ње- 
гово осећање боде топло, његов презир сла- 
дуњавости, декоративности и девтиних ефе- 
ката суверен, његово транспоновање реално- 
сти у уметиост одуховл>ено и дубоко осећај- 
но. По сводим успелим радовима, Ђура Јак- 

шић де од тродице, четворице надбољих сли- 
кара XIX века.

Ни темперамент ни оригиналност Јакши- 
ћеву нема његов земљак и вршњак Љубомир 

Александровић (1828—1890). Александровић 

има сасвим друге врлине: мирноћу и дискрет- 
ност. Он зна одлично да компонуде и да црта, 
— нешто што нису увек знали сликари у то 

време. И воли чисте и крепке боде, коде ис- 
кључуду расплинутост и сладуњавост. Као 

портретист, Александровић се нарочито не ис- 
тиче и само по изузетку даде дела веће вред- 
ности (сл. 82). Бол>и су му радови коди имају 

карактер сцена из свагдашњег живота: ње- 
гова велика Б е р а ч и ц а, изведена 1876, та-
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ВПс1 »\У1П2ег1П«, аи$§;е?ићг1 1876, $о ргасћ!- 
\го11 1ип§е\уогГеи, 1б! \\оћ1 с1аз бсћопбГе ВПс! 
сИебег Дг1, (1а8 сИе бегћ1бсће Л1а1еге1 с!е$ XIX. Јћ. 
ићегћаир! аиГгтгеЈбеп ћа! (Лћћ. 80). Аш ћеб!еп 
1б1 А1екбапс1гоУ1С 111 бе1пеп геН§1ббеп Сета1с1еп. 
Е1 и §гоббеб \Уегк сћебег Аг( 1б( сИе 1копоб1аб 
!п1 ВапаГег ОогГ РегсИп, ап с!ег ег с!ге1 Јаћге 
1ап§* агћеИе!е (1873—1876). Еб 1б! \УОћ1 \уаћг, 
с!абб б!сћ бе1пе ВПс1ег 111 сИебег КЈгсће Јпсћ! 
сЈигсћ еше б!агке регббпНсће Хто1е аибгеЈсћпеп, 
Ш1 с! ећепбо \уаћг !б! еб, с!абб 1ћгег Нагшопје 
ке1п б!гош кгаПуоНеп Еећепб 1Ппе\уоћп1. »беј- 
пе НеШ§еп с1епкеп шећг, а1§ б1е ћапс1е1п, ипс! 
с!аб 1б! шсћ! 1шшег §и!«.1 Оосћ Не§еп 111 с!ег 
ИеГе с!ег аиббегеп Киће А1екбапс1гоу1с’ е1пе бо 
\уаћге 2аг1ћеИ, е1пе бо1сће Е1еће гиг №1иг ипс! 
ејп бо ИеГег Егпб1, \\че б1е кејп апс1егег Ма1ег 
јепег 2еИ аиГ2и\уе1беп ћа! (Аћћ. 81 ипс183—84).

Аисћ ип1ег с!еп КошапИкегп ћеПпсЈе! бјсћ 
ејпе Ма1епп, Мша Уикошапоу1с, сИе Тосћ1ег 
Пеб Уик КагасЈхЈс (1828—1894). б!е 1ећ1е уоп 
КЈпсЈћеП аиГ ш СебеПбсћаН уоп КипбНеги ипс! 
ЕИега1еп, \уаб 1ћге №|§ип§, 111 ГгеЈеп б(ип- 
с!еп Аа,иаге11е, б1исНеп, ВПс1ег иис! 2е1сћпип§еи 
ап2иГегИ§'еи, јес1епГа11б носћ уегб(агк(е. Еб \уаг 
сИеб шсћ! пиг ПЈе ЕЈећћаћегагћеН ејпег ш1е1- 
П§еп1еп Ргаи, сИе сИе АгћеИеп §гоббег Мејб1ег 
баћ ипс1 ићег Кипб! ћог1е ипс! 1а§. 1ћг ћебсће1- 
с1епеб Ма1бсћаГГеп \\гејб1 с!а ипП с1ог! еш ВПс! 
уоп \\гаћгеш \Уег1е аиГ (Аћћ. 59).

ко сјајно постављена, најлепша је слика ге
XIX веку (сл. 80). У Ре“ 

композицијама Александровић де
врсте код нас у целом
лигиозним
најбољи. Његов велики посао те врсте је ико- 

банатском селу Фердину, на ком јеностас у
(1873—1876). Истина је да 

се његове слике у тој цркви не одликују јаким 
личннм акцентом. И истина је да кроз њихову

радио три године

хармоничност не пролази снажна струја жн- 
вота. „Његови светитељи више мисле него 

што раде, н то ниде увек добро.”1 Алн на дну 

Александровићеве спољашње мирноће лежи 
таква истинска нежност, таква љубав ка при- 
роди н суморна озбиљност, какве се не могу 
наћи ни код једног другог тадашњег сликара 

(сл. 81 и 83—84).
И међу романтичарима има једна жена 

слнкар. То је кћи Вука Караџића, Мина Ву- 
комановић (1828—1894). Она се од детињства 
налазила у друштву уметника и књижевника, 
што је свакако појачало њену склоност да у 

доколици ради аквареле, студије, слике и цр- 
теже. То није био само аматерски рад инте- 
лнгентне жене кода де видела дела великнх 

мадстора и слушала и читала о уметности. 
У њенод скромнод активности може се наћн 

понека слика од истинске вредности (сл. 59).
Сам де толнко урадио колико готово сви 

сликари романтичари заједно, изузетно раз- 
новрсни и умешни Стеван Тодоровић. Тодо- 
ровнћ де насликао преко три стотине портре- 
та, до тридесет историских композиција, пре- 
ко седам стотина икона и непрегледан низ 

цртежа, акварела и студида. Толику плодност 

омогућно де не само уметников дуги век, —

Бег аиззег§е\убћпћсћ ује1зеШ§е ипс! §е- 
\уапс11е КипзИег б(еуап ТосЈогоујс 1еЈб1е1е аНеЈп 
ећепбо\г1е1 \\г1е Га§1 аће ићп§еп Ма1ег с1ег Ко- 
шапИк гибашшеп. Ег ша11е ићег 300 Рог1га1б 
ипс1 §е§еп 30 1пз1опзсће Сеша1с1е, шећг а1б 
700 Псопен ипс! ћ1п1егНебб аиббегсЈеш ејпе ип- 
аћбећћаге Ке1ће уоп 2ејсћпип§еп, АчиагеИеп 
ипс! б!исНеп. Ојебе §гоббе РгисМћагкеИ егшо§- 
Нсћ1е П1Сћ! пиг с!аз 1ап§е ћећеп с!е$ КипбИегб

и/аг ХЈкоПс, ДЧ’Ш(ко хгрхШ зИкага, ХаШауа 1874, Кг. 103.Лааар Николнћ. Пеколико сриских сликара, Засшаиа 1874,
број 103.
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Тодоровић је живео деведесет и три године 

(1832—1925), — него и његова истрајма ак- 
видици и најбол>и могући 

Тодоровић је био од оних

— Тос1огоу1с \уигс!е 93 Јаћге а11 (1832—1925) 
80пс1егп аисћ §ете гаће бсћаГГеп1и$1, $ејп 

\уеЦег Ногјгоп! ипЦ сПе ће$1тб&Нсћеп Агћеи$- 
ћесПп&ип&еп. Тос1огоу1с \уаг ејпег јепег СШск- 
Нсћеп ип!ег с!еп $егћ1$сћеп Кип$11егп, сПе ићег 
ејпе $1агке \УП1еп$кга?( уегГи§1еп ипП $1сћ 1т 
ћећеп хигесШгиПпсЈеп \уи$$1еп — е$ ћа! с1еп 
Ап$сћејп, а1$ $еј Шт а!1е$ пасћ \Уип$сћ §*е- 
&1иск(... 1850 1га1 ег 1П сПе Кипб1акас1ет1е 
ејп ипс1 ће$исћ!е $је ћј$ 1853. №сћ Аћ$сћ1и$$ 
сПе$ег б1исПеп кећг!е ег пјсШ $оГог! пасћћаи$е 
2игиск, $опс1егп уегћгасћ!е т ШЈеи ипс1 Мип- 
сћеп посћ \уеКеге 2\уеј Јаћге, сПе Гиг јћп ећеп 
$о пиГгћгт&епб \уагеп \\Пе сПе 1П с!ег бсћи1е 
уегћгасћГеп. А1$ ег' 1857 бејпеи $1апсП§:еп 
ШоћпбПг 1П Ве1дгас1 аиГ$сћ1и§’, тасћГе ег $1сћ 
П1Сћ! уоп с!ег КипПбсћаН аћћап&1&, ће^аћ 
$1сћ аисћ П1Сћ! 1П$ БогГ, ит с1ог1 ги агће1- 
1еп, ег §гипс1е1е У1е1тећг 1п Пег НаирГ- 
$1ас11 е1пе рг1Уа!е Л1а1$сћи1е. Оје$ егтб§:Нсћ1е 
Пнп 1860 ејпе Кип$(ге1$е Пигсћ ИаНеп ипП 
РгапкгеЈсћ. 1т Јаћге 1864 Уегће1га1е1е ег $јсћ 
ге1сћ ипс! е$ §1иск(е Пип ги^етћ, 1П сПе ћбћеге 
Ве11*тас1ег Се$е11$сћаГ1 аиГ§епоттеи ги \\гегс1еп 
ипс! е!п Јаћг 1ап§* 1П Р1огепг 2и2ићг1П§еп. бе1пе 
ЕгГо1§е \\игс!еп иптег ^гб$$ег ипб баиегпбег. 
1т $е1ћеп Јаћге, 1865, \\игс!е ег гит Богеп^еп 
ап с!ег Тесћ1н$сћеп РакиИа! егпаппГ, уоп бог! 
\\1ебег §1ШЈ ег ап сПе Кеа1$сћи1е а1$ 2е1сћеп- 
1ећгег ићег ипс! \уигбе $сћНе$бИсћ аисћ гит 
МИ§:Иеб бег бегћјбсћеп Се1ећг1еп Се$е11бсћаГ1, 
с!ег с!атаН§:еп Акабепне Пег \^1$беп$сћаГ1еп 
ипс! Кип$1е, ^е\уаћ11. Ап1а$бНсћ Пег 1868 1П 
Мобкаи уегап$1а11е1еп ЕШпо^гарШбсћеп Аи$- 
б1е11ип§:, ап с!ег ег а1б Ог§ап1ба11ог ипс1 2е1сћ- 
нег 1еПпаћт, б!еИ1е ег бејпе СетаШе гп бапк!- 
Ре1ег$ћиг§: аи$ ипб \уигс!е гит МИ§:Нес1 бег 
ПогИ^еп Акабепне §е\уаћ11. 1т бегћ1$сћ-1игк1- 
бсћеп Кг1е1»*е, 1874 ипП 1877—1878, еп1\\гагГ ег 
2аћ1геЈсће Хејсћпип^еп ипб бк122еп, <Ие тсћ! 
пиг уоп ипбегеп, бопбегп тећг посћ уоп аи$- 
1апб1$сћеп П1иб1г1ег1еп ХеИбсћпПеп уегбГГеп!-

ТИВНОСТ, широки
условн за посао. 
ретких иаших уметника који су имали снажну
вољу и лако се сналазили у животу, — чини 

се да му је све ишло онако како је сам же- 
лео ... У уметннчку се академију уписао 1850 

н остао у њој до 1853. По свршетку школе 

није се одмах вратио кући. Остао је после 

тога у Бечу и Минхену још две године, које 

су му биле исто толико корнсне колико и 

време проведено у школи. Кад се 1857 стално 

настанио у Београду, није се ослонио на кли- 
јентелу, нити пошао да ради по селима, већ 

основао у престоиици приватну школу за сли- 
кање. То му је омогућило да 1860 пропутује 

Италију и Француску. Богато се оженивши 

1864, у исти мах је постигао да уђе у бео- 
градско високо друштво и да проведе годину 

дана у Фиренци. Успеси су били све већи и 

сигурнији. У једној истој години, 1865, по- 
стављен је за доцента техничког факултета, 
— одакле је прешао за наставника цртања у 

реалци, — и изабран за члана Српског уче- 
ног друштва, тадашње академије наука и 

уметности. Поводом етнографске нзложбе у 

Москви, 1868, на којој је узео учешћа и као 

организатор и као цртач, излагао је своје сли- 
ке у Пегрограду и био изабран за члана пе- 
троградске Академије. У српско-турском рату 

1876 и 1877—78, начннио је пуно цртежа н 

скица, које су донели не само наши, него, још 

више, страни нлусгровани часописи. Од Бер- 
линског конгреса до смрти, провео је живот 

У сликању, школским и организационим по- 
словима, повременом путовању по иностран-

>
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НсШ \у;»гс1еп. №сћ с!ет ВегИпег Коп§те8б уег- 
1згасП1е ег бејп БеИеп шЦ Ма1еп, Бекг- ипс! 
ОгдапјбаиопбиШдкеЦ, 2еЦ\\'еШ§еп Кејбеп »пб 
Аиб1аис1, \\аг Иеј НоГе ши! т с!ег СебеНбсИаН 
§егп ^ебећеп, уепнб^епс!, шЦ АибгеШтип&еп 
иђегНаиН ипс1 НегиПиЦ.. .* 1т бсИаГГеп с!еб 
бГеуап Тос1ого\чс бјпс! 2\\еј РегЈосЈеп ги ип1ег- 
бсНеЈсЈеи: сНе егбГе \\?а1иЧ уоп е(\уа 1850—1880, 
сНе 2\\е‘Це уои 1880—1900. 1п бешег егб1еп 
бсИаГГеибрепос1е »б! Тос1ого\Нс ипуегд1е1сНПсИ 
Иеббег иис! ЈпГегеббапГег. Ег 1б{ 111 јепег 2еЦ 
\о11 бсИ\уип«;, ПеЦег, геЈсИ аи Шееп, \\гагш 111 
с!ег РагИе, Гг1бсИ 111 с!ег АибГиИгип§:. 1п с!ег 
2\уеЦеп Рег10с1е \уегс1еп беЈие ВПс1ег уои ЛаПг 
211 ЛаПг 1госкеиег; ег »акас1еинб1ег1« ипс! аиб 
е1пеш «о(1Ие";пас1е1ег КипбИег \\Нгс1 ејп §1е1сН- 
ппШ^ег НапсКуегкег ... А1б РогГгаИб! ппппЦ 
ТосЈогоуЈс 1П с!ег бегИ1бсНеп Ма1еге1 ејпеп егб(еп 
Рап«- ејп. \Уаб е1пб( 1Јгоб Кпегеујс 211 2еЦен 
с!еб Ригб(еп А1екбапс1ег Иес1еи(е( ИаКе, \уаг 
б1еуап ТосЈогоМс гиг 2еЦ с1еб РигбГеп МШаПо 
ипс! Пеб Кбш§* МПап: еш ипегбеГгПсПег СПгопЈбГ 
с!ег Ве1^гас1ег СебеИбсИаП. Еб 1»*аИ каиш е1п 
МЦцНес! с!ег БупабИе, каши ејпеи МтЈбГегрга- 
бШеШеп, ПбПегеи ОГПгЈег, б^ааЈбшаЦп, НбНегеп 
бГааГбГипкЦопаг, Уо1кб\уоП11а(ег, кејпеп пат- 
ПаНеп Се1еПг(еп, с1си Тос1ого\пс иЈсШ §ета1( 
Па((е, \\оИеј ег аиббегсЈет аисН посН КаиГ1еи(е, 
ВапкЈегб, КесШбатуаКе, бсПпГ(8(е11ег, МибПсег, 
РгоГеббогеп, бегеп Ргаиеп ипс1 КЈпбег таКе, 
ПаИеј аПег аисП бе1пе РатШе ипс1 б1сИ бе1Нб( 
П1сН( уег^абб. 1п сНебег ^;е\уаШ&*еп Ргос1ик(1оп 
бЈпс! ОоиИ1е((еп ипс! АгИеКеп насИ ЕЈсШИПсЈегп 
уогИапс1еп, сНе НИег с!еп с1окитеп(аг1бсНеп ипс! 
сНепб(ИсИеп С1тгак(ег уон Рагаберог(га(8 П1сН(

ству, добро виђен у Двору н друштву, имућан, 
засут одликовањима, н славан1... У раду 
Стевана ТодоровиНа има два иериода: један 

од 1850 до 1880 по прилици, и други, од 1880 
до 1900. У нрвом периоду ТодоровиН де не- 
сравњено бољи и занимљивиди. Он де у то 

време полетан, ведар, пун идеда, топао у боди, 
свеж у изво!)ењу. У другом периоду он се из 

године у годину сасушуде и „академизира”, 
и од надахнутог уметнпка постаде равноду- 
шан занатлида... Као нортретпст, ТодоровиП 

заузима дедно од првих места у сриском сли- 
карству. Оно што де Урош Кнежевић био у 

време кнеза Александра, то де Стеван Тодо- 
ровиИ у доба кнеза Михаила и краља Мнлана: 
незаменљив хроничар београдског друштва. 
Ва.ада ниде било члана династиде, министра 

претседника, вишег осјшцнра, државника, ви- 
соког државног функционера, народнога до- 
бротвора, научника од н.мена, кога Тодоро- 

вић ниде портретисао, слнкајући уз њих тр- 
говце, банкаре, адвокате, писце, музичаре, 
професоре, њихове жене, њихову децу, не за- 
борављајући ни своду родбину и себе сама. 
У тод огромнод продукциди има реплика и ра- 
дова по фотографнда.ма, који не премашаду 

документарни и службени карактер парадних 

портрета. Али у то.ме обимном раду има и 

ремек-дела. Портрет мајке уметникове (из 

1854), двоструки портрет Катарине и Ивана 

Бана, портрет музичара Корнелида Стапкови-

■

------ 1 Г)Л8 Гс1)сп с!с8 Тос1ого\'јс \уо1|1 1)скапи1, 1)С85сг а18 с!а8
Гођеп ЈгкстЈсЈпсб аис1сгси К(1п8(1сг8. ТосЈогоујс ПеГсг1с зсШсг 
ксги Андађсп (П)сг бЈсП бсШзГ шк! (гасМеГс (1апас11, (1аб8 8Јс јп 
2сН$с11гШсн ии(1 2сНип^сп усгШсиШс1П \\Ч!Г(1сп. бсЈис сг8(с Вјо- 
"гар1кс кађ б(. V. РороуЈс ји (1ег 2сНбс1м1Г( Ја\'ОГ 1878, б. 805- 810 
\\'је(1сг. А1б ЛШкНсб (1сг бсгШгЈсНси КошкПсксн Ака(1спис ћа( То(1о- 
го\'1с /\\сЈта1 (И)сг 8С111 Геђсн еггМК шк1 8СП1С Наир(\\'сгкс усг- 
гсјсћпс(, 1Ш Оо(Шпјак XI! (1893) 189-207 шк! XV (1901) 283-285. 
Ојс Аи(о1)Јонгар1ис с1еб ТоНогоујс \\ пп1с ш (1сг 2сНипк РоНИка 
уош 2-1. Д\а1 1925 УсгоГГсиШск!.

1 Живот Тодоровнћев јс добро иознат, бол»е него ијсдног 
другог нашег у.четника, — ТодоровиК јс радо сам давао о ссби 
нодагке п настојао да они буду објаељснп по часопнспма и нови- 
иама. Прву н.егову бнографнју наиисао је Ст. В. Попопи!. уЈапору 
1878, стр. 805—810. Као члан С. к. акадсмнјс, ТодоровиК је у два 
ма\а причао о ссби и иобслсжио сиоје главнс радове. у Годишљаку, 
XII (18РЗ) 189—207 и XV (11)01) 28;}-2со. Аутобиографија Тодорови- 
1«сва је наашла и у Полишици 21 маја 1525.

«
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ћшаибгеЈсћеп. Оосћ дШ еб 111 с!1ебег гејсћеп 
ТаН§:кеИ аисћ Мејб!ег\уегке. Иаб ВПсЈпЈб с!ег 
МиНег с!еб Кип$Иег$ (1854), с!а$ Оорре1рог(га( 
с!ег Ка(ћаппа ипс! с!еб 1уап Вап, с!а$ ВПс1п1б 
с!еб Ми$1кег$ Когпећје б(апкоу!с ипП ује1е 
апсЈеге б!ећеи тИ јћгег кгаНуоИеп ХУЈесЈег^аће 
с!е.ч РегббпПсћеп, пи( Јћгет гекћеп Ко1огИ, 
тЦ јћгег ШпииеШагкеЦ с!еб АибПгискб аиГ Пег 
Нбће с1ег бсћопбГеп Рог1г31$ ипбегег $Јебат(еп 
пеиегеп Ма1егеј (Аћћ. 86 ипс! 88). 1п кЈгсћНсћеп 
ВПсЈегп 1$( ТоПогоујс бсћ\уасћег. Ег \\гаг ејп 211 
геа1 с!епкепс1ег Мепбсћ, ит $1сћ 1П геНрббе 
Ве(гасћ(ип§еп 211 уегВеГеп ипс! 1с1еа1&еб(а1(еп 
бе1ћб(б(апсНд; бсћаГГеп 211 кбппеп. 1п ћ1б(ог1бсћеп 
КотробШопеп 1б( ег 1П(егеббап(ег. 5е1пе егбГеп 
СетаМе тЦ Тћетеп аи$ с!ег паНопа1еп Се- 
бсШсШе 8егћ1епб а(теп Ргјбсће ипб КгаГГ; 
сНејеп1§еп с1а^е§еп, сће ег 1т А11ег таКе (1899 
ћ!б 1900), б1пб, оћ\УОћ1 ег ипдећеигеп Р1е1бб 
ипс! б(агкеп \УП1еп ПагаиГ уег\уапб(е, бо рес!ап( 
ипб (госкеп, Пабб б1е с!еп Вебсћаиег кић1 1а$$еп 
ипс! пиг сПе Тћешеп бе1ћб( апгјећепб \У1гкеп 
(Аћћ. 87). Тос1ого\1с ћебабб аисћ 5шп Гиг сНе 
№(иг ипб Оагб(е11иицеи аиб Пет Себсћећеп 
беЈпег ек&епеп 2еј(. 01еб §:ећ( п1сћ( пиг аиб 
бејпеп ЗД&етаМеп ћегуог (Аћћ. 89) бОпПегп 
\\геЦ тећг посћ аиб бејпеп АциагеИеп ипс! 5к1г- 
геп, сНе уоп беКепег ВеоћасћЦт§:$§:аће ипс1’ 
дгоббет Р1е1бб геи&еп. Уоп ТоПогоујс б(аттеп 
аисћ ћег\огга§:епс1е В1е1б(1Г(2е1сћпип§еп. 51е 
б!пс1 тапсћта! посћ иптШеШагег ипП гаг(ег 
а1б 1Г5**епс1е1иеб бетег ВјШег. У1е11е1сћ( 1б( ке1- 
пег ипбегег Ма1ег аи$ с!ег 2\уеКеп НаШе с1е$ 
XIX. Јћ. $о \\г1ббће§:1ег1§*, $о к1и§ ипс! ^емапсК 
\\'1С 5(е\ап Тос1огоујс.

1ш УепЦекћ 211 Тос1огоу1с 1б( АкбепКје 
МагосНс е1п гигиск&его&епег Мепбсћ ипЗ ће- 
бсће1с1епег Ма1ег. Сећогеп 1840, (гК( МагосНс 
211 бра( аиГ, иш е!п ићеггеидТег Котап(1кег 
бе’ш 2и кбппеп, 211 Ггић, ит ејп есћ(ег КеаНб( 211 
\\егс!еп. Ш$ 211 бејпет Тос1е (1909) еп($сћеМс( 
ег б!сћ Гиг кеЈпе ђе$Нтт(е Шсћ(ип8 бег

ћа, и доста других, по снажном бележењу 

личних црта, по богатству колорита, по непо- 
средности израза, стоје на виснни најлепших 

портрета целокупног нашег новијег сликар- 
ства (сл. 86 и 88). У црквеним сликама Тодо- 
ровић је слабији. Он је био и сувише реалан 

човек да се удуби у религиозна осећаља и 

самостално ствара идеалне ликове. У истори- 
ским комиозицијама је занимљивији. Њсгове 

прве композиције из нациоиалне историје 

нуне су свежиие и полета; оне које је радио 

у старости (1890—1900), п ако је у њих уло- 
жио огроман труд и велику вољу, толико су 

педантне и сухе да остављају хладним гле- 
даоца и привлаче га само као теме (сл. 87). 
Имао је Тодоровић интереса и за природу 
и за сцене из савременог живота. То се види 

не само по његовим сликама у уљу (сл. 89), 
него, још бол>е, по његовим акварелима и 
скицама, које су рађене са ретким даром за- 
иажања и великом студиозношћу. Има од 

Тодоровића и изврсннх цртежа оловком. Они 
знају бити непосреднији н нежннји но икоја 

његова слика. Можда ниједан наш сликар из 

друге половиие XIX века није тако радозкао, 
разборит и окретан као Стеван Тодоровић.

*

Поређен са Тодоровићем, Аксентије Ма- 
родић излази повучен човек и скроман сли- 
кар. Рођен 1840, Мародић се јавља касно да 

оуде убеђен романтичар, п долази рано да 

иостане прави реалист. До смртп 1909, он се 

нс опредељује за неки одређеин сликарски
8*
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Ма1егеј. Оадедеи геЈ1»1 ег 'ш (1ег Јпдеис! §тоб- 
8е§ 1п1еге§бе Гиг сИе Рго1з1еше с!ег Ма1егеј ипс1 
§1агкеп \УП1еп, §1с11 еше ишГаббепНе КиИиг ап- 
2ие1§пеп. Уои 1862 а!з, с!а ег ш сНе Кипб(ака- 
с1епие е1п(га(, №$ 1873, а1б ег бЈсП 111 №и§а(2 
б(апсН§: пЈеПегНебб, уегђгасПЈе ег Га§( сНе Ј»ап- 
хе 2еН 1111 Аиб1апс1, 111 \УЈеи, МипсПеп, УеиесП«*, 
Погепг ипс! Кош.1 беше аи§ сНебег 2еј( б(аш- 
шепсЈеп б(исНеп, бе1пе Рог(га(§ с!е§ ТПеорИап 
Кобоуас (1871) ипс! с!ег к1ешеп МШса Ве1апо- 
VIс (1873) бшс! шеИг а1б е‘ш П1оббе§ Уегбрге- 
сИеп. МН бејиеш ПНегеббе Гиг сНе \УеК с!ег 
Ве((1ег ипс! Каггагопј, сНе Маппег- ипс! Ргаиеп 
\\еИ аиб с1ет 1ЧаПеп Об(еи Нгјп§;( МагосНс бо- 
даг е(\уаб №ие§ 111 сПе бегђЈбсПе А1а1еге1 (АПП. 
85). Ле шеНг ег јес!осП ге1б(, је (ЈеГег ег Пе- 
(гасП(е(, с!еб(о ши(1обег \\игс1 ег. бејпе Ребјд- 
паНоп \\гасПб( посП габсПег ап с1еш УегГаП с!ег 
Кипс1бсИаГ(, 1П с!егеи МП(е ег 1еП(, ипс! ег \\ис1- 
ше( бЈсН епсШсП Габ( аиббсИНеббНсИ с!еш Корје- 
геп. ЕЈпе бешег 1е(г(еп АгПеНеп, с!а§ аибде- 
2е1сПпе(е Рог(га( с!еб РгЈогб Сес1еоп Ојипс 
(1882), Пе\уеЈб(, с1абб МагосНс пиг ги к1е1пши(1§* 
\уаг ипс! еш дтоббегеб Та1еп( Пезабб, а1б ег 
«*1аиП(е. ОосП 1гг(е ег ш бејиеп геЈГегеп ЛаПгеп 
111 сП( 111 с1еш СсГПП!, с!абб ејпе апсЈеге 2еН ап.це- 
ПгосПеп беј ппс! ејпе пеие б1гбшип«' ји с!ег 
бегПЈбсПеи Д1а1егеј бЈсН апкипсНде.

иравац. Међутпм у младости показује и 

много радозналости .за сликарске проолеме, 
н пупо вол>е да стекне широку културу. Од 

1862, кад се уписао у уметничку академију, 
на до 1873, кад се стално настанио у Новом 

Саду, он је готово цело време провео у ино- 
странству, у Бечу, Минхену, Венецијп, Фи- 
ренци п Риму.1 Његове студије из тога дооа, 
његов поргрег Теофана Косовца (1871) и 

мале Мнлице БелановиП (1873) више су него 

обеНања. Сво.јим интересовањем за свет про- 
сјака н лазарона, за људе п жене с Блиског 

истока, он чак уноси нетто ново у српско 

сликарство (сл. 85). Али што више путује и 

дубл>е гледа, МародиП се све више обесхра- 
бру.је. Његову резигнацију по.јачава нагло 

пропадање клијентеле у средини у којој 
живи, п он се одаје скоро искључиво копи- 
рању. Ледан од последњих његовнх радова, 
изврсип портрет игумана Гедеона ЋуриПа 

(1882), показује да .је МародиН био и сувише 

малодушан п да је имао веПи талент него 

што је мислио. Али се у сво.јим зрелим го- 
динама није варао у осеНању да је настало 

друго време и завладала нова струја у срп- 
ско.м сликарству.

IVIV
Оје бегђЈбсПе МаЈегеј ип 1е(2(еп ^1ег(е1 с!е§ 

XIX. ЛП. \\чгс! 1*п с!ег Наир(басПе сЈигсП сПе Сеие- 
гаБоп с1ег КеаПбГеп ПеИеггбсП(. ОЈебе Сепега- 
(1*011 уегГо1&( апс1еге 2Је1е а!б сПе Кошап(1к, ја 
б.оцаг сПебсг дап2 еп(д*е1;'е11Д'ебе(2(е. Кт1е јес!осП 
јб( бје па(игаИб(!бсИ ипс! бје уегб(еП( е§ бодаг — 
\уепп еб пасП с!еш \УипбсП с!ег АиНгаддеПег 
1б( — бЈсП пп( с1еш Г)ескшап(е1 с!ег КошапБк 
2П шпдеНеп. Пје сПагак(ег1б(1бсПеб(е ипс! ги-

У последњо.ј четвртини XIX века главна 

актнвност у срнском сликарству прппада ге- 
нерацији реалиста. Та генерација најчешНе 

нма друге тежње од романтичара, па чак и 

супротне оиима које су имали романтичари. 
Алн она никад није натуралистичка и уме по 

жељи клијентеле узети и романтичарски 

плашт на сеое. Најкарактеристичнији и нај-

1 Живот и рад Мародн^св опнсао јс Мнлан Савић у Лстопису 
Мишицс Срискс 1913. сп. 2 (додатак).

1 Паз 1.с1)си нп1 \\'јгкеп (к*в МагосПс и’иг(1с уоп МПпп баујс јп 
с!сг ХеЦбскпП 1^с1ор!.ч МаИсс Згрз/сс 1913, II. 2 (ВсПакс) (1аг^сн!с11г

.
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&1е1с11 егГо1&геЈсћб(е РегЈосЈе П1геб бсћаГГепб 
1б( е(\Уа сНе 2еК 2\У1бсћеп 1880 ипс1 1890. №сћ 
1890 ћекотпи сИе геаНбНбсће Ш'сћ(ип§ тИ 
с1еп ВПсЈегп јћгег јип&егеп ипс! јип§б(еп УегГге- 
(ег еЈпеп акасЈепибсћеп иис! јсЈуШбсћеп Сћагак- 
1ег тИ ипуегкеппђагеп с1ета^о§;1бсћеп 2и&еп. 
ОЈебет уег\уаббег(еп КеаНбтиб б(ећ1 аисћ Нег 
ит 1900 аиГ(ге(епс!е 1тргебб10П1бтиб т’сћ( 1Ш

бољи период њеног рада јесте време од 1880 

до 1890 по прилици. После 1890, са сликама 

њених млађих и најмлађих претставника, 
реалистичка струја добива академски и иди- 
личан карактер, с несумњивим цртама дема- 
гогије. Томе разводњеном реализму не стаје 

на пут ни импресионизам, који се јавља 

око 1900.
Битна особина наших правнх реалиста је 

у томе, што њихово интересовање није упу- 
ћено на народну прошлост, већ на сада- 
шњост. Први наши реалисти ретко сликају 

догађаје и личности из националне историје, 
нли их уопште не сликају. Они раднје дају 

сцене и људе из савременог живота. На њи- 
ховим комиозицијама првн пут се виде 

обични људи на свакидашњем послу и у сва- 
кидашњем оделу, први пут се сретају сељаци, 
пастири, водоноше, везнље, деца. И реалисти 

воле отаџбнну. Али је воле на други начин 
него романтичари.

Сликајући људе нз народа, реалисти сли- 
кају и пределе у којима тај народ живи. Уко- 
лнко раније има пејзажа на композицијама 
наших уметника, он је идеалнсан и произво- 
љан. Реалисти раде пејзаж по природи, и по 

нашој природи. То су наша поља, наша брда, 
наша села и градови које они сликају. И 

њнма пејзаж не служи само као позађе и 

стафажа неке композиције, него зна бнтн 

засебна слика на којо.ј нема ничег другог, 
никаквих фигура нн догађаја, осим предела. 
Пејзаж у нашем сликарству су створилн реа- 
лнстн.

■
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\Уе&е.
01е \уебеп(Псће Е1§:епбсћаГ( ипбегег есћ(еп 

КеаНб(еп ћеб(ећ( с!апп, сЈабб Шг 1п(егеббе тсћ( 
аиГ сНе паПопа1е Уег&ап&епћеК бопсЈегп аиГ 
сНе Се&еп\уаг( ет&еб(е11( 1б(. (Јпбеге егб(еп 
РеаНб(еп та1еп пиг беКеп оНег ићегћаир( 
П1сћ( Егеј«:п1ббе ипс! Себ(а1(еп аиб с!ег па(ш- 
па1еп Себсћ1сћ(е. бје б(е11еп Нећег Ве§;ећепће1- 
(еп ипс! Мепбсћеп јћгег 2еК с!аг. АиГ 1ћгеп ВП-
Пегп ђе^е&пеп \ујг хит егб(епта1 ејпГасћеп 
Мепбсћеп ћеј Пег Уегпсћ(ип§* 1ћгег (а&Нсћеп 
АгћеК ипс! т а11(а&Нсћег К1е1с1ип^, Ваиегп, 
№г(еп, \Уаббег(га^егп, Ргаиеп ап јћгег б(1ск- 
агћеК, К1пс1егп. Аисћ сНе КеаНб(еп Пећеп јћг 
Уа(ег1апП, Посћ аиГ ете апсЈеге Аг( а1б сНе Ко- 
тапНкег.

МК с!еп Мепбсћеп аиб Пет Уо1ке та1еп сНе 
КеаНб(еп 2и§1е1Сћ аисћ сНе Бапс1бсћаГ(, т Пег 
сНебеб Уо1к 1ећ(. бо\уеК аиГ Пеп ВИсЈегп ипбе- 
гег Ггићегеп Кипб(1ег Бапс1бсћаГ(еп апгиГгеГГеп 
б!пс1, 81Пс1 б1е 1с1еаНб1ег( ипс! \уП1кигНсћ §е\уаћ1(. 
Оје КеаНб(еп та1еп Бапс1бсћаГ(бћПс1ег пасћ Пег 
№(иг, ипс1 г\уаг аиб Пег е^епеп Не1та(. Еб $!пс1 
ипбеге РеШег, ипбеге Вег&е, ипбеге ОбгГег ип6 
б(ас!(е, сНе б1е та1еп. 01е Бапс1бсћаГ( П1еп( П1- 
пеп аисћ тсћ( пиг а1б Нш(ег§гипс1 ипс1 б(аГГа§:е 
е1пег КотробКЈоп, бопсЈегп б1е \У1гП е1п ВПП 
Гиг бјсћ, аиГ Пет 1псћ(б апбегеб, кејпе Себ(а1(еп 
ос1ег Ве^ећепћеКеп аиббег Пег Бапс1бсћаГ( бе1ћб( 
с!ап?еб(е11( б1пс!. Баб Бапс1бс11аГ(бћПс1 111 ипбе- 
гег Ма1егеј \уигс!е уоп с1еп КеаНб(еп 1Пб Бећеп 
§егиГеп.

Аиббег Пет Сепге- ипс1 БапсЈбсћаГ^бћНс! Гићг- 
(еп П1е КеаНб(еп аисћ егб(таН§: сНе паск(е Р1-

5

Осим „жанра” и предела, реалистн су први 
Уиелн у наше слнкарство и нагу фигуру.
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ди! 111 ипбеге Ма1егеј е1п; 8ра1 1гШ б1е 111 Ег- 
бсћешип§ шк! Габ( уегбс1тт(, \\'аб 111 епгег \Уе1( 
с!ег раГпагсНаНбсћеп ТгасИНоиеп шк! к1е1п- 
ђиг&егНсћеп Ег21ећип§ \\'1е с!ег ипбегеп пиг 
иаШгНсћ 1б(. Аисћ 111 МН(е1еигора, \уо ипбеге 
Кипб(1ег 1егп(сп, \уигс!е ићп§епб 1ап§е 2еК 
ке!п Ак( §ета1(; ип(ег Ма1егп \\пгс1, ГгеШсћ 
ићег(пећеп, 1111 бсћегг еггаћК: 111 Мипсћеп 8о11 
еб ит сће МН(е с!еб XIX. Јћ. С1п е1П21§еб Ак(- 
тос1е11 §е§ећеп ћађеп ипс1 аисћ сНебеб бо11 \уе- 
§еп Агће1(б1об1§кеЈ( \гог Нип§ег §еб(огћен 
бет.1

Појава наге фпгуре долази позио и пекако 
срамежљнво, што је и природно у средини 

патријархалних традиција и малограђанскога 

васпитања. Ни у цеитралној Евроии, у оста- 
лом, у којо.ј су училн наши уметницн, нага 

фигура се дуго нијје сликала: преувеличано, 
међу сликарима се у шали прича да је у Мин- 
хену средином XIX века био један једнни 

модел за нагу фигуру и да је и тај један, 
због незапослености, умро од глади.1

АИе ипзеге КеаПб(еп ша1ен пп( пиг \ует- 
§еп Аибпаћтеп К1гсћен§ета1с1е, сће посћ 
1ттег ат те1б(еп ћеб(е11( \\гегс1еп. Јене, сЈепеп 
сПе АибГићгип§ бо1сћег АгћеКеп шсћ( Пе§(, 
пећтен 211 готапПбсћеп Кец1ИбКеп 2иГ1исћ( 
ос!ег 1ћгег акасЈепибсћеп РегИ§кеК. БЈе б(ап- 
сН§е РГ1е§е с!ег ШгсћНсћеп Ма1егеј 1б( ејпег с1ег 
Наир(§типс1е, \уагшп с!ег КеаНбшиб ћеј ипб 
П1сћ( Го1§епсћ(1§; 1б(. ћп Рог(га( ћ1е1ћеп бјсћ 
сПе КеаНб(еп ат 1ап§б(еп бе!ћег (геи.

Са малим изузетком, сви наши реалисти 

раде и мора.ју да раде црквене композиције, 
које се, још увек, највише поручују. Они ко- 
јима израда таквих слика не лежи у природи, 
прибегавају романтнчним реквизитама, или се 

заклањају за академску рутину. Рад на црк- 
веном сликарству је један од главних разлога 

што реализам код нас није доследан. Нај- 
дуже остају реалисти своји у портрету.

Оригиналност реализма није само спо- 
љашња. Као што то увек бнва, с новим те- 
мама долази и нов начин рада и осећања, 
који се прнродно распростире на све врсте 

слика. После патетичности ро.мантнзма, ње- 
говнх узрујаних линија н жарких боја, и ње- 
гове битке светлости и сенки, реализам уиоси 

мирноћу у сликарство. Боје у реалнста су 

мање светле, сенке мање драматичне, компо- 
зиције мање узбуђене, него у романтичара. 
У почетку реалистичке школе, готово сви 

сликари раде шнроком четком и пастозно. 
Касније, рад код многих постаје сувљи, чак 

и педантан. Има академичара који су на крају 

прешли у површну елеганцију. Ни код кога 

у нашем сликарству занатско знање и рутина

ГчЧсМ пиг аиббегћсћ 1б( с!ег КеаНбтиб оп- 
§ше11. \У1е Јпппег, (гЦ( пн( пеиеп Тћетеп аисћ 
еше пеие Аг( с!еб Ма1епб ипс! с!еб ЕгГић1епб 
ги(а§е, сће бЈсћ па(игИсћег\уеЈбе аиГ аИе Аг(еп 
СетаШе егб(геск(. 1Масћ с!ет Ра(ћоб с!ег 
КотапПк, јћгеп егге§(еп ип1еп ипс! §ге11еп 
Рагђеп, јћгет КатрГ 2\ујбсћеп исћ( ипс! бсћа(- 
(еп (га§( с!ег КеаНбтиб е(\уаб Ри1н§еб 111 сНе 
Ма1егеи 01е Рагћеп б1пс! ћеј с!еп КеаНб(еп \\'е- 
ш§ег ћеП, сНе 8сћа((еп \\'еп1§ег с!гата(1бсћ, сНе 
КотробШопеп §егићбатег а1б ћеј с!еп Котап- 
(Псегп. 7л\ Ве§1пп с1ег геаНбНбсћеп 8сћи1е агће!- 
(еп Габ( аИе Ма1ег пн( ћгеИеш Ршбе1 ипс! раб(об. 
5ра(ег \ујгс1 сНе АгћеК ће! тапсћеп ШетНсћег, 
ја бо§аг рес1аи(!бсћ. Еб §Ш( АкасЈетПсег, сНе 
бсћНеббНсћ 1п еше оћегГШсће Е1е§ап2 ићег§1П- 
§еп. МЈгд-епсЈб бопб( бтс! јп с!ег Себс1нсћ(е ип- 
бегег Ма!егеј ћапс1\уегкПсћеб Коппеп ипс! Рег-

1 М. уоп ВиеЈш. Шгпеппсгиг, Бер.пш (6. д.), 28: 284. 1 М. Вое>ш, Шспсгтсиг, ВегПи (о. Ј.) 283-384.
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нису на таквој европској висини као у акаде- 
мичара који су изашли из реалистичке школе.

(1§кеЦ аиГ бо ћоћеш еигораЈбскет Муеаи \У1е 
ђеј с!еп АкаНеппкегп, с!је аи$ с!ег геаПбНбсћеп 
бскиЈе ћегуог§’е§ап§еп бЈпс!.

Аисћ ипбеге КеаИб(еп ђПсЈеГеп б1сћ ип(ег 
с!еш ЕЈпПибб уоп МШе1еигора. 2ит 1Јп*егбсћ1ес1 
уоп с!еп КипбПегп уог Шпеп јесЈосћ, сИе 1П 
\УЈеп бП1сИег(гп, бсћиИеп бјсћ сИе КеаНб(еп т 
Мипсћеп. А1б УогђНсЈег ипс! тсНгеШе Еећгег 
ипбегег геаНбНбсћеп Ма1ег бтс! Ее1ђ1, УП\1ог 
Ми11ег, ипсЈепбсћтИ, Напб Тћота ги пеппеп. 
Аисћ с1ег \УеИгићт, с!еп Мипкасбу ги јепег 
2еН 1»епобб, ђНеђ П1сШ оћпе Е1пПибб аиГ б1е. 
Сапх МШе!- ипс! МогсЈеигора ћи1сИ§1е ја Неп 
беШеп КипбПсЈееи, сИе аисћ уоп ипбегеп КеаН- 

в §1еп ап§епоттеп ипП јт ЕапПе §ерГ1е§( 
\уигПеп.г

;

И наши реалисти су се сђормирали под 

утицајем централне Европе. Али за разлику 

од ранијих уметника, који су учили у Бечу, 
реалисти су се школовали у Минхену. Узори 

и индиректни учитељи наших реалистичких 

сликара су Лајбл, Виктор Милер, Линден- 
шмит, Ханс Тома. Није остала без утицада ни 

слава коју је стекао у то време у свету Мун- 
качи. Цела средња и северна Европа била је 
у уметничким идејама које су прихватили 

наши реалисти и применили их на нашем 
земљишту.1

Реалиста има мање него класициста и ро- 
мантичара. Број сликара у ово време опада. 
То долази највсћим делом отуда, што нема 

велике потребе за иконама: нове цркве се 

дижу ретко, а у старим црквама иконостаси 

нису толико дотрајали да их треба често за- 
мењивати. То долази и отуда, што грађанска 

клијентела у извесним крајевима нагло опада 

у последњој четвртини XIX века. Посла је 
мало и он се врши у релативно уском кругу.

1

Цје КеаП§1еп §шс1 д’егт§’ег ап с!ег 2аћ1 а1б 
сПе К1абб121б1еп иис! КотапПкег. 01е 2аћ1 с!ег 
Ма1ег ттт{ 211 јепег 2еЦ ађ. 01еб 1б1 гит 
§гобб1еп ТеП сЈагаиГ гигискгиГићгеп, сЈабб 
сће №сћГга§е пасћ Јкопеп 211 јепег 2еЦ шсћ* 
1»тобб \уаг. Кеие Кјгсћеп \\игс1еп каит егг1сћ- 
1е(, сПе 1копо§(а1еп \\чес!ег 111 с!еп аКеп Кшсћеп 
1иеИеп уог иис1 тиб§(ен пиг беКеп Пигсћ пеие 
ег§е!г( \\егс1еп. ЕЈп \\еЦег СгипП ПаГиг 1б(, с!абб 
сПе ђигдегНсће КипсЈбсћаН 111 §*е\\чббеп 5(асКеп 
1Ш 1е(2(ен \'Чег(е1 Пе§ XIX. Јћ. јаћ ађпаћт. Еб 
§ађ Ш1Г \\еш§ АиГ(га§*е, сИе 2ите1б( 1П уег- 
ћаКп1§таб§1§ еп§*ет Кгејбе аиб§*еГићг( \уигс!еп.

Ве1§*гас1 \\*!гс! гит Л\Ше1рипк( Пе§ кипбНеп- 
бсћеп 5сћаГГеп§, \\*о сНе ђе§(еп Ма1ег б1Сћ ги- 
§аттеиПис1еп. 01е§е§ кии§(1ег1бсће Беђеп 1П 
е»пет §(апсН§*еп 2еп(гит егћаК аИтаћНсћ 
еигоргНбсћеп ипс! §гобб(асК1бсћеп Сћагак(ег. 
ЕЈпе Кип§(бсћи1е \\чгс1 §е§типс1е(, Аи§б(е11и§:еп 
\\егс1еп уегап§(аКе(; 2еЦбсћг1Г(еп ипс1 Та§еб- 
2еКип§*еп ђг1П§*еп сНе ег§(еп КгШксп ипс1 Ро1е- 
пикеп; сНе Л1а1ег ђе^чниен аисћ т1 Аи§1апН 
аи§2и§(е11еп, 2иег§( јп \\Пеп ипс! Мипсћеп, Напп

* >

❖

Центар активности постаје Београд, у који 

се стичу најболш сликари. Уметннчки живот, 
са сталним центром, добива обележје престо- 
ничко и европско. Оснива се уметничка 

школа и прнређују се изложбе; по часопи- 
сима н дневним листовнма подављују се ирве 

критике и полемике; слнкари почињу изла- 
у иностранству, прво у Бечу и Мии-гати и

1 М. Кашашш, Рсшросискшшша ијложОи Ђорђа КрсшШч, 
Српски кншжсвни гласник. XI, (11Ш) 378.

1 «\\. Ки$аиш. Рс1го$рск1шпа и1о50а хИка Пјогс1а КгзНса, 
8гр$кј кпјИсст ц1ахп1к XI. (1933) 378.
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аисћ 111 Раг*18 ипс! 1.0116011. \Уо 81е гиегб! пиг 
па1нп, ђе*»*тп( сИе бегђјбсђе Ма1егеј Еигора 
Шге 8с1ш1с1 ађ2и(га§,еп.

хену, а потом и у Наризу и Лондону. Пошто 

је прво само узимало, српско сликарство сад 

почиње врађати дуг Европи.
Широка публика воли слике, али нх тешко 

може да набави. Она није равнодушна, већ 

сиромашна. Њену велнку жељу за сликама 

задовољава.ју олеографије и репродукције, 
које се растуру.ју у хнљадама примерака. Нн- 
који наши слнкари ннсу тако популарни као 

они који су угађали малом свету око 1900.

Оаб ђгеКе РиђНкиш Неђ! ВПбег, капп бје 
ађег пиг бсђ\\гег апбскаГГеи. Еб јб( 1псђ1 Ј»1е1сђ- 
§иШ§:, ииг агт. Еб 1и( беЈпег беђпбисђ! пасђ 
ВПбегп пп( 01с1гискеп ипс! РергобикНопеп Се- 
пиде, сНе 111 Таибепбеп уоп Ехешр1агеп уег- 
ђгеКе( \\7егс1еп. КеЈпе апбегеп ип(ег ипбегеп 
Ма1егп егГгеиеп б1сђ бо1сђег ВеНеђ(ђеК \\че 
јепе, сђе иш 1900 сИе к1ешеп Ееи(е 211 1»'е\У1П- 
пеп \\гибб(еп.

-

Оег (Јгђеђег с!ег геаНбНбсђеп К1сђ(ип&’ 1П 
бег бегђјбсђеп Л1а1еге1 1б( МПоб ТепкоУ1С. Ег 
\\Ч1Гбе 1849 111 Ве1дта6 §еђогеп ипб ђе&аип ђе1 
б(еуап ТоПогоујс бејпе Ма1б(ибјеп. 1869 дчпд* 
ег 1Пб Аиб1апс1 ипс! кеђг(е егб( шп 1877 пасђ 
бегђ1еп гигиск. Е1п Јађг уегђгасђ(е ег 111 \УЈеп, 
Габ( 61е с*ап2е иђп^е 2еК 111 Мипсђеп, \\го ег 
аисђ беше егб(е Аибб(е11ип§: уегапб(а1(е(е. Уог 
с!аб Ве1§та6ег РиђНкиш (га( ег 1881 пп( е1пег 
АиббГеНип^, аиГ бег ег 17 01&ета1с1е, 9 А^иа- 
геНе ипс! 16 2е1сђпип5:еп ге^Че.1 Ег бсђе1П( бра- 
(ег 1псђ( шеђг У1е1 «*еагђеКе( 211 ђађеп; ег б(агђ 
јип8, Кп Јађге 1890. ТепкоуЈс’ ЕгбсђеЈпипд* 1б( 
аиббегогбепШсђ \\гЈсђ(1Д* ипб бутра(1бсђ. 1<1Г- 
сђепђПбег, сИе ђеј ипб боуЈе1 деагђеКе( \\гиг- 
беп, ђа( ег иђегђаир( П1сђ( детаК. Рог(га(б 
б(атшеп аисђ пиг беђг \уе1п§:е уоп Пнн. ВЈб аиГ 
ејпе АгђеК аиб бејпеп јип&б(еп Јађгеп посђ 
уог бејпет АиГеп(ђа1( 1111 АибЈапП таКе ег 
аисђ кеше Тђешеп аиб с!ег па(јопа1еп Се- 
бсђ!сђ(е. Ег \уј6ше(е б1сђ &апг бет »Сеиге«, 
бет Еап6бсђаГ(бђП6 ипб с1еш б(П1еђеп. Баб \\гаг 
ејпе ^гоззе №иђеК Гиг сИе бегђјбсђе Ма1еге1.

Зачетник реалистичког правца у српском 

слнкарству је Милош Тенковић. Тенковић се 

родио у Београду 1849 и сликарство почео 
учити код Стевана Тодоровића. У иностран- 
ство је пошао 1869 и вратио се у Србију по- 
сле 1877. Годину дана је провео у Бечу, а 

готово све остало време у Минхену, где је 
приредио и прву своју изложбу. Београдској 
публици се претставио 1881, изложбом на 

ко.јој је показао седамнаест ул>аних слика, 
девет акварела и шеснаест цртежа.1 Чини се 

да после тога није много радио; умро је 

млад, 1890. Тенковићева појава је изузетно 

важна и симпатична. Црквене композиције, 
које су се код нас највише сликале, он уоп- 
ште ни.је радио. Од њега и портрета има вр- 
ло мало. Изузевшн један почетнички рад, 
којн датира пре његовог одласка у иностран- 
ство, он није сликао ни композиције из на- 
ционалне нсторије. Тенковић се сав сконцен- 
трисао на „жанр”, предео и мртву природу. 
То је била велика новина за српско сликар- 
ство. Новина је био и Тенковићев отмени, 
хладни колорит, његово мирно поуздање,

№и иагеп аисђ с1аб уогпеђше, киђ1е Ко1оп( 
Тепкоујс’, зеше ги1и§*е бЈсђегђеК, зет те1б(ег- 
ђаГ(еб ВПс1аггап^етеп(,
Кипз(. ТепкоуЈс’

зејпе иђегГеЈпег(е 
В 1 и т е п у е г к а и Г с г \ п

Приказ Тенконн1.е»е изложбе изишао јс у Србадији, 1881. 1 Апхс&с с1ег АиббКЧЈипЈЈ с1сб ТепкоуЈс, уегбКепШс!!! И1 (1сг 
2еН$сћг|К ЗгдшПја 1881, б. МЗ.страна 143.
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мајсторски „аранжман” његових слика, његов 

префињени артизам. Тенковићева П р о д а- 
в а ч и ц а ц в е ћ а је од оиих дела која обе- 
лежавају нов период у историји уметности 

једног народа: са том лепом малом сликом, 
рађеном 1877, отпочиње реалистички правац 

у српском сликарству (табл. III). Предели Тен- 
ковићеви су исто тако нови и значајни: тако 

нежно и непосредно осећање природе, такву 

л>убав за ваздух и светлост, толико смисла 

за бележење природних појава, није пре Тен- 
ковића имао нико, н неће их ни после њега 

дуго имати (сл. 90). Мирну слободу и одне- 
гован укус показује Тенковић иуРазбије- 

н о ј м а ј о л и ц и, мртвој прнроди на ко.јој 
су тактилне вредности нарочито дате ма.ј- 
сторски (сл. 91). Сви радови Милоша Тенко- 
вића, — и његови акварели и цртежи, — све- 
доче о великој озбиљности и реткој свести 

о уметинчком раду. Тенковићева тешка бо- 
лест и рана смрт одузели су реалистичкој 
школи њен иајплеменитији таленат.

Главни претставник реализма је Ђорђе 

Крстић. Крстић је не само најдаровитијн, не- 
го и најразноврснији сликар у генерацији ре- 
алиста: радио је „жанр”, пејзаже, ентеријере, 
мртве природе, црквене слике, историске 

композиције, алегорије, портрете. Детињство 

му је бнло нспуњено лутањем и немиром. Ро- 
ђен 1851 у Старој Кањижи у Бачкој, Крстић 

је прво одан на занат, потом се упнсао у гим- 
назију у Сремским Карловцима, коју је убрзо 

продужио у Београду, па је оставио и, нај- 
после, прешао у богословију. Волео је сли- 
кати, и крал> Милан га иошље у Минхен, пр- 
во у школу за примењену уметност, а затим 

у уметничку академију. Крстић је остао у

151 ете§ јепег Шегке, \\че 81е ш с!ег Кипб1- 
'&е8сћ1сћ(е ешеб Уо№е$ ејпе пеие 2еИрег10с1е 
кепп2е1сћпеп. Мк сНебет бсћбиеп, к1ешеп 
ВПс1е (§етаИ 1877) ће§тп* сПе геаНбИбсће 
Р1сћ(ип§* 1п с!ег бегђјбсћеп Ма1егеј (ТаГ. III). 
Ећепбо ћес1еи(епб ипб ећепбо пеи бшс1 аисћ сНе 
Бапс1бсћаГ(8ћПс1ег Тепкоујс’. №етапс! уог Теп- 
коујс ћебабб е1п 5о гаг(еб ипП иптШеШагеб 
1Ча(игетрГтс1еп, пјетапс! е1пе зо1сће Уеће 211 
БиГ( ипс1 исћ*, 50 У1е1 811111 Гиг Паб Реб(ћа1- 
(еп с1ег Уог§ап§е 111 с!ег №(иг \У1е ег, ипс1 
аисћ пасћ јћт боШе еб Шт 1ап§е 2еК пјетапс! 
д1е1сћ(ип (Аћћ. 90). Ки1пде РгеЈћеК ипП де- 
рГ1ед;(еп Оебсћтаск 2е1§( Тепкоу^ ш бејпет 
ВПс1 2 е г 8 с ћ 1 а д' е п е М а ј о П к а, етет 
8(Шећеп, аиГ с1ет сНе р1аб(1бсћеп \Уег(е ће- 
бопПегб те1б(егћаГ( \\1ес1ег§е§ећеп 51пс1 (Аћћ. 
91). батШсће \Уегке Пеб МНоб Тепкоујс — 
аисћ беше АчиагеНе ипс! 2е1сћпип§еп — геи- 
деп уоп д;гоббет Егпб( ипс! уегап(\\'ог(ип§5- 
ће\\ч15б(ет кип5(1ег18сћеш бсћаГГеп. бсћлуеге 
КгапкћеК ипс1 ејп Ггићег Тос! еп(го§еп Пег 
геаНбПбсћеп бсћи1е тК Тепко\чс Шг еПе1б(е8 
Та1еп(.

-

Бег Наир(уег(ге(ег с!ез КеаНбпшб 1б( БјогсЈје 
Кгб(1с. Ег 1б( П1сћ( П11г Пег ћедаћ(е$(е бопПегп 
аисћ с!ег \че1беК1д*б(е Ма1ег ш с!ег Сепега(1оп 
Пег КеаНб(еп; ег шаКе СенгећПсЈег, БапПбсћаГ- 
(еп, КИепепгб, б(П1ећеп, кјгсћћсће СетаШе, 
дебс1исћ(Нсће Тћетеи, АИе&опеп ипП Рог(га(б.* 
бејпе Ји§*епс1 \\аг уоп \Уапс1егип§еп ипЛ 1ггип- 
§еп егГШК. Сећогеп 1851 111 б(ага Капј12а 
1П с!ег Васка, \уигс1е КгбКс гиегб( 111 ете Бећге 
§е§ећеп, ћегод; с!апп сЈаб Сутпаб1ит 1П бгет- 
бк1 Каг1оусЈ, Паб ег ћаШ сЈагаиГ 111 Ве1§гас1 Гог(- 
бе(г(е ипП \\чес1ег уегНебб, ит епсШсћ 1П ет 
Рг1еб(егбеп11паг е1П2и(ге(еп. Ег таКе §егп, ипП 
Кбп1§ МПап бс1пск(е Пт пасћ Мипсћеп, гиегб( 
1П е1ие бсћи1е Гиг ап§е\уапсКе Кипб( ипс1 бра(ег 
1П сНе КипбГакаПеппе. КгбНс уегћНећ тК е1П1- 
деп 1Јп(егћгесћип§еп гећп Јаћге (1873—1883)

9

_
'

Ј



66

1И Мипсћеп. 01е§е гећп Јаћге 81ис1 сНе ћоИе 
2еК 8е1пе$ Бећепб. Ег ћа1 с1аша1$ П1сШ пиг 
а11ез §*е1епи, \уаб ег ги 1егпеп уегтос111е, ег 1т1 
6ата1б аисИ Габ! а11е бете ћеб(еп ВПсЈег §е- 
таИ. Ег уегапб!аИе(е \\га11гепс! сИебег 2еИ аисћ 
ејпе Аи$б(е11ип§; 111 Ве1§*гас1 ипс! ге!б(е пасћ 
Кош. Е1пеп аиббегб( Ггисћ(ћагеп бопнпег уег- 
ћгасћ(е ег аиГ ејпег Ке1бе сћисћ бегШен, \\;о 
ег ЕапПбсћаГ(еп, Меибсћеп ипс! 1ЧаНопа1с1епк- 
та1ег та1(е. бра(ег, \оп с1ег 2еК аћ, с!а ег 51 сћ 
епс1§и1(1§; 111 Ве1г»тас1 П1ес1ег§;е1аббеи ћа((е пнс! 
1П с1еп б(аа(бб1епб( §е(ге(еп \уаг (1888), ћ!б 211 
бетет Тос1е (1907) уегНеГ бејп Еећеп шопо(оп 
1П1 2е1сћепип(егг1сћ( ап етег МШе1$сћи1е ипс1 
1П1 Ма1ен уоп ВППегн, сће бејпег \уаћгеп №1иг 
пиг бећг \уеп1§ еп(бргасћеп, — к1ГСћНсћеп Се- 
таШеп, АИе&опеп, Уј§*пе((еп ипП е1И1§еп Рог- 
(га(б — аћ сПеб 111 б(е(ет КатрГ пи( беЈпег 1Јш- 
\уеК, сНе Пш пиг \уеп1§ уегб(аис1... Аисћ 111 с!ег 
Кипб( Гапс! КгбКс П1сћ( 1е1сћ( бејпеп \Уе«*. бе1пе 
егб(еп ^гбббегеп ВПс1ег, сНе аиб с!еп Јаћгеп 1875 
ипс1 1876 б(аттеп, — Сиб1е$р1е1ег аиГ 
с! е т XV е & е г и г К 1 г с ћ е, А т Кобоуо, 
Б е г V е г \у и п П е ( е, Н е г г е &* о \\' 1 н е г 1 и 
а и Г с! е г XV а с ћ е1 — 2еи§*еп уоп уо11б(аи- 
сН§ готап(јбсћег АиГГаббип^*, сНе Пш аисћ ће! 
с!ег ВеагћеКип§* уоп кЈгсћНсћеп ипс! па(10на1ен 
Тћетен ћ*1б ап бет ЕећепбепПе П1сћ( §*апг уег- 
Пебб. Оег луаћге Кгб(1с (гК( 1879 тК бешет 
^гоббеп ВПП Б1 е Ег(гипкепе ипс! носћ 
тећг 1830 тК с1ет ^ШпгепсЈеп Апа(от 
ћегуог, ејпет Ме1б(ег\уегк с!ег геаНбПбсћеи 
бсћиЈе ипс! еЈпет с!ег ћеб(еп ипс! ћес1еи(епс1б(еп 
ХУегке с!ег ^ебапКеп пеиегеп бегћјбсћен Ма1е- 
ге1 ићегћаир! (Аћћ. 93). №сћ сНебеп ВПсЈегп 
ГићК $1Сћ Кгб(1с аиГ Геб(ет ВосЈеп. Ег &*Јћ( нип 
сНе аП&ететеп ипс! тибеа1еп Тћетеп убШб* 
аиГ ипс! таК с!геј ^гоббе ипс! ћес1еи1епс1е ВП- 
с!ег аиб^ебргосћеп па(1опа1еп Сћагак(егб: А ш 
В г и п п е п (1882), II п ( е г с! е т Л р Г е 1 ћ а и т

Минхену, с прекнднма, десет година (1873— 
1883). Тих десет година су херојско доба у 
његову животу. Он је тада не само све на- 
учио што је могао научити, већ је тада на- 
сликао безмало све своје најбоље слнке. Прн- 
редио је за то време и изложбу у Београду 
и ишао да види Рим, а једно врло плодно 
лето провео је на путовању по Србији слика- 
јући иределе, људе и националне споменике. 
Касније, од оног дана кад се дефинитивно 

настанио у Београду и ступио у државну слу- 
жбу (1888), па до смртн 1907, живот Крсти- 
ћев се кретао између монотоне наставе цр- 
тања у средњој школи и сликања оних слика 

које су мало одговарале његовој правој при- 
роди, — црквених композиција, алегорија, 
вињета, и понеког портрета, — у сталној бор- 
би са околином која га је мало разумева- 
ла... Крстић није лако ни у уметности на- 
шао свој пут. Његови првн већи радови, ко- 
ји датнрају из 1875 и 1876, — Гуслар на 

путу у цркву, На Косову, Рање- 

ник, Херцеговка на страж и,1 — 

схваћени су сасвим романтично, и Крстић ће 

извесну романтичну црту очувати до краја 

живота при изради црквених и националних 

тема. Прави Крстић се појављује 1879, са ве- 
ликом У т о п љ е н и ц о м и, још више, 1880, 
са сјајним А н а т о м о м, ремек-делом реа- 
листичке школе и једним од најбољих и нај- 
важнијих дела у српском новијем сликарству 

(сл. 93). Крстић се осећа после тога на сигур- 
ном земљишту и, напуштајући опште и му- 
зејске теме, даје три велике и значајне слике 

изразито нацноналног карактера: Н а и з-

■

1 Реиродукоиани у Србадији за год. 1875, стр. 18У и 213, и за 
год. 1870, стр. 85 и УЗ; чувају се у Музеју Кнеза Паваа.

1 III <1ег 2сНвсћгШ ХгдшНји, Јаћг«, 1875, 8. 180 шк1 213, ит1 
Јт Јаћгс. 1870, 8. 85 ип<1 1*3; аиПтеаћг! ип Ргшг-Раи! Мибеиш.
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вору (1882), Под јабуком (1883) и 

Р а с т а н а к. Изузевши Александровићеву 

Б е р а ч и ц у, код нас раније нема ничег 

сличног овим сликама Крстићевим. То нису 

традиционалне, шаблоиске композиције, црк- 
вене или историске, каквих се срета у изо- 
биљу у XVIII и XIX веку, него сцене из живо- 
та на нашем селу, на којима су људи и жене 

насликани у природи и народном оделу, иди- 
личног расположења као у причама Весели- 
новићевим или о празнику. Слике су нове не 

само по теми и осећању, већ и по изради: 
Крстић слика на сочној мркој подлози, ши- 
роком четком и пастозно, тамним бојама, бр- 
зо и лако постижући хармонизацију тонова 

(табл. IV и сл. 92).1 Лош јасније се показују 

Крстићево осећање природе и колористички 

талент у његовим пејзажима, недовршеним 

радовима н скицама. У тим малим сликама, 
до којих није држао много, сматрајући их 

као припрему за већа дела, има толико све- 
жине и слободе, и толико непосредне осећај- 
ности, колико ће се ретко наћи на његовим 

сликама великог формата (сл. 96 и 97). Своју 

непосредну осећајност Крстић није с време- 
ном развијао, нити јој често давао да дође 

до израза. Под утицајем школе из које је 

изашао и средине у којој је живео, он је 

стално тежио да ради монументалне компо- 
зицнје. Главни напор у томе правцу претстав- 
л>а слика Св. Сава благосиља срп- 

чад (1891), која је у његовом сликарском 

делу највећа по димензијама. Она није мно- 
го жива, ни њена композицнја најсрећнија,

(1883) ипА А ћ з с ћ 1 е (1. А1екзапс!гоУ1С’ XV ј п- 
2 е г 1 п аиз^епошшеп, &П)1 ез ћеј ипз уогћег 
шсћ(з, \уаз (Иезеп ВННегп КгзИс’ аћпНсћ ги пеп- 
пеп \уаге. Ез зшс! сНез кеше {гаДШопеИеп, 
зсћаШопепћаНеп КошрозШопен кЈгсћНсћег 
оПег ћ181ог18сћег 1Ча(иг, \\че \У1г Пшеп јш XVIII. 
ипс! XIX. Јћ. јп НиИе ипс! Ри11е ће^е^пеп, зоп- 
аегп бгепеп аиз ипзегеш ОогПећеп, 1п с!епеп 
Маппег ипс! Ргаиеп 1п ^аПопаНгасћГ 1П јћгег 
БапсЈзсћаН ЈсЈуШзсћ ^езећеп Паг&езГеШ з!пс1,
е!\уа зо, \\1е 51е јп Пеп ЕггаШип&еп Јапко Уезе-/
Нпоујс’ 1ећеп ос!ег ап Ре1ег1а§:еп. 01езе ВИПег 
81П(1 шсћ(: пиг Пеп Тћешеп ипП с!ег АиГГаззип^ 
зопПегп аисћ Пег АизагћеИипд* пасћ пеи. Кг- 
зНс шаН аиГ заГНјгет, ћгаипеш НЈпГег^гипс! тЧ 
ћгеИеш Р1пзе1 ипП разГоз, тЧ Пипк1еп Рагћеп; 
1е1сћГ ипс! газсћ еггеЈсћГ ег е1пе \уипПегуо11е 
Нагшопле с!ег Тбпе (ТаГе1 IV ипб Аћћ. 92).1 
1Чосћ к1агег ГгеГеп зе1п ЕгГиМеп Пег №Гиг 
ипс! зе1П ко1опзП$сћез Та1еп1: т зетеп Бапс1- 
зсћаГГзћПбегп ћегуог, т зе1пеп ипуоНепбеГеп 
ВПбегп ипб бМггеп. Тп сНезеп к1е1пеп ВПбегп, 
\оп бепеп ег зе1ћзГ П1сћГ у!е1 МеИ, Па ег з1е 
а1$ УогзГиШеп ги §тб$зегеп \Уегкеп апзаћ, 1ећГ 
зо у1е1 Рпзсће ипб РгеШек ипб зо у1е1 иптпИ- 
1е1ћагез ЕшрПпбеп, \У1е \\чг $1е пиг зеНеп аиГ 
зе1пеп ВНбегп ^гоззеп РогшаГз апГгеГГеп. (Аћћ. 
96 ипб 97). бејп ипшШеЉагез ЕшрПпбеп \уисћз 
И1сћГ шИ јћш, посћ Незз ег ез оГ1 гиш Аизбгиск 
кошшеп. ТЈпГег беш ЕтПизз бег бсћи1е, аиз 
бег ег ћегуог^е^ап^еп, ипб бег ШпуеН, т бег 
ег 1ећ1е, §!П§ зет ТгасћГеп зГеГз пиг багпасћ, 
шопишепГа1е \Уегке ги зсћаГГеп. бе1п НаирГ- 
ћезГгећеп 1п бтезег К1сћГип§ зГеШ баз СешаШе 
ћег Н1. бауа з е & п е ( сНе зегћ1зсће 
Ј и §; е п с! (1891) баг, баз 2\уе1Ге11оз зетеп Б1- 
теп$10пеп пасћ ^гбззГе \Уегк зетез Бећепз. 
Баз ВНб 181 тсћ! ћезопбегз 1ећеп$уо11, птсћ! ће- 
зопбегз ^ШскНсћ јп бег КотрозШоп, босћ зтб

I

I

I
I

1 Драгоцсио наиомснс о КрстиНспом начииу слнкаи.а н о лнч- 
ностн Крстнћспој дао је Урош ПрсднК у Годишњаку срискс кра- 
љепске акадсмијс ХћУШ (1933) 309-379.

1 \\гсг1уо11с Ашпсгкипхеп Шзсг (Пс Аг1 с!ег МаИссћпЈск КгбНс' 
шк1 Шјсг сПс РсгбоиИсИксИ с!сб КгбКс ћа! 1Јгоб РгссПс уегбКепС- 
НсМ: Јт Со<Шпјак згрхкс кгаЦеузкс акадет1јс Х1ЛЧП (1933) 
309—379.

9Ж
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$о тапсНе 0е(аП8 (1агаиГ тИ 8о1сИег Аиб(1гискб- 
кгаГ( ипс! ЕшрПис1ип&*$НеГе \У1ес1ег§*е«еђеп, \\че 
бје пиг еш ^аиг дгоббег КипбИег 211 ге1§*еп уег- 
тад* (Ађђ. 99). ЕЈпе УогНеђе Гиг с!а$ РаГће- 
Пбсће, сПе ђе1 КгбПс бсћои 111 бејпег Ггићеи Ји- 
§;еис1 211111 АибсЈгиск §*е1анд*Ге, 1е1з1 111 с!ег 2\\'е1- 
Геи На1Не бе1иеб 1*еђеп8 \\иес!ег аиГ. 2ит уо11- 
бГеи АибсЈгиск кошт! сИебе беЈие 1ЧТе1§Јип§: 1П 
с!ег Е М1 п а ћ П1 е V о п б 1 а I а с (1900), ешег 
КотробШоп, сПе бо\\'оШ хеЈсћиегЈбсћ а1б аисћ 
ко1ог1бПбсћ гегг1ббеп \\нгкГ. РаГћОб ГгШ аисћ 
1Н с!еи кЈгсћћсћеи СешаШеп КгбИс’ гиГа^е, 
сће ег, с1игсћ сће УегћаИшббе §*е2\\'ип§:еп, ат 
ћаиП1»*бГеп шаКе. беше НаирГагћеЦ аиГ с1ет 
Сеђје! с!ег кјгсћћсћеп Ма1егеј 1бГ сИе 1копо- 
бГаб 1н с!ег ОогГкЈгсће уон Сиги§* 111 с!ег Васка 
(1894). 01ебе ИсонобГаб ии1егбсће1с1е1; б1сћ уоп 
аћеп аћпћсћеп \А/егкен бе1пег Уогдап^ег. бје 
1б! П1Сћ! \'ОП1 ИекогаПусп, бопсЈеги уош ге1п 
та1епбсћеп б1апс1рипк1 аиб аиГ«;еГабб1 \ује 
аисћ аИе ићп*»еи 1копоб1а1еп КгбИс*. бејпе 
Рагћ1опе бЈпс! Јттег ПеГ шк! 1е1с!епбсћаГ1Нсћ, 
бе1п б!гјсћ ћгеј! ипс! Гге1, бејп ЕтрПпс1еп кгаП- 
\'о11 (Аћћ. 94, 95 иис! 98). \Уаб јттег КгбНс &е- 
бсћаГГеп ћа1, бсћиГ ег пп! Веб*е1б1епт§*, кићп 
ипб 1е1прегатен1\'о11. Ег 1»*ећ1 ићег с!еп Раћтен 
с!ег РгоУ1П2 ћшаиб ипс! 1гШ 111 сНе К1аббе с!ег 
еигораЈбсћен Ма1ег ејп.

бсћ\\гег Неббе бјсћ ејпе 8*е§:епба12Нсћеге №- 
1иг 211 КгбИс Непкеп а1б сНе 1Јгоб Ргесћс*, 
с!еб а11еб1еи ћеи!е посћ 1ећепс1еп бегћјбсћеп 
КипбИегб. РгесНс 1б! сНе Уегб1апсН§ке11, Ве- 
бсћеШепћеИ ипс1 Већи1баткеЈ1 бе1ћб1. бет 
Еећеп, бо дапг АгћеИ, с!абб еб еЈпет ОрГег 
^1еЈсћ1, 181 ећепбо б!П1 ипс! деогсЈпе! \\че бејпе 
Ма1еге1*. Сећогеп 1857, 1егп1 РгесНс 1ебеп ипс! 
бсћгејћеп, посћ еће ег 111 сНе Уо1кббсћи1е ет- 
1п*11, аћбоћчег! сНе Кеа1бсћи1е тИ Аизгекћпипб*, 
\\'јгс1 1п с!ег ШЈепег КипзЈакасЈеппе ртз&е- 
кгоп1, \\'!гс! Абб1б1еп1 бејпеб РгоГеббогб ипс! 
таћ бете егб!еп ВПс1ег пасћ б1исНепаћбсћ1ибб

али су многи детаљи на њој дати с таквом 
снагом и дубином сликарских осећаља, какве 
може показати само велик уметннк (сл. 99). 
Склоност ка патетичном, која се код Крсти- 
ћа иоказала у његово.ј рано.ј младости, у 

Другој половинн његова живота ионово о- 
живљава. До најпунијег израза долази та 
склоност у Паду Сталаћа (1900), ком- 
позицнји која је растргана и цртачки п ко- 
лористички. Има патетичности и иа цркве- 
ним сликама Крстићевим, које је, силом 

прилика, он највнше радио. Главни његов 

посао из области црквеног слнкарства је 

иконостас у селу Чуругу у Бачкој (1894). 
Тај иконостас се разликује од свнх сличних 

дела ранијих уметника. Он није схваћен де- 
коративно, већ изразито сликарски, као и 

други иконостаси Крстићеви. Увек су у Кр- 
стића тонови дубоки и страсни, потез шнрок 

и слободан, осећање снажно (сл. 94, 95 и 98). 
Што год је радио, Крстић ,је радио са зано- 
сом, смело и с темпераментом. Он превази- 
лази провинциски оквир и улази у класу 

европских сликара.

Тешко је наћи супротнију природу Крсти- 
ћевој од природе Уроша Предића, данас 

најстаријег живог српског уметника. Предић 

је сушта разборитост, смерност и оирезност. 
Његов живот, толико у раду да личи на 

жртву, исто тако је тнх н сре!>ен као и његово 

сликарство. Рођен 1857, Предић учи читати 

и писати још пре него што иде у основну 

школу, свршава реалку са одличним успехом, 
добнва награду у уметничкој академији у 

Бечу, постаје асистент професоров и прве 

слике после школе изводи под руководством



69

ип1ег БеИиодг $ешег Бећгег.1 Аисћ ег 1з1еИ)1 
ђеЈпаИе 2ећп Јаћге !т Аи$1апс1. 1п Ве1#гас1 1абб( 
ег $1сћ гит ег$1еп Ма1е 1885 п1ес1ег ипс1 уег\уеШ 
ђјб 1890. 1п сПебег 2еН епШећеп бејпе опзтеП- 
б(еп ипс! ујећејсћ! $сћбп$1еп ВНсЈег: О е г 
к 1 е 1 п е ВП>По(ћекаг (1886), Р 1 е 1 б- 
$1§е Напс1сћеп (1887), БЈе 1ибП§еп 
В г и с1 е г (1887), Р1исћШп§*е аиб с1ег 
Нег2е«**о\У1па (1889), Њопеп аиГ с!ег 1ко- 
поб(аб 1П 81аг1 Весеј* (1889). АНеб, \уаб ћеј 
РгесНс еНе!, бапИ ипН ћагпПоб 1б1, а11е бејпе 
Р1еће 2и бШ1ег Хигиск^его^епћеИ, гит Му11 
ос!ег с1ет бапПеп Нитог ПпНе* 1п сНе$еп ипс1 
аћпНсћеп ВННегп аиб с!егбе1ћеп 2еИ АибНгиск, 
сНе тН ејпег 1П ипбегег Ма1еге1 ћејбрјећобеп 
АиГтегкбаткеИ, РетГићН^кеИ ипс! Сепаш^- 
кеИ ^еагћеИе! б!пс1 (Аћћ. 101—103). №сћ сИе- 
бет бо ^ШпгепНеп АпГап^ уег1абб! РгесНс р1б1г- 
Нсћ Ве1&гас1 ипб 21ећ! $1сћ аиГб Бапс! гигиск, 
\уо ег ГипГгећп Јаћге гићгЈП^Г. 1т ОогГе уег- 
НегГ ег аИшаћНсћ а11е УегћЈпбипб' П1сћ| пиг тИ 
с!ег аиббегеп \УеК бопаегп аисћ тИ бет 2еИ§е- 
поббјбсћеп кипбИегЈбсћеи Рећеп јп Еигора, ^е- 
\У1$$егта$$еп аисћ тП бег \уаћгеп Кипб! ипс1 
\\1гс1 2и ејпет апбргисћб1обеп Еггеи^ег уоп 
НеШ§епћНс1еги ипс1 Мешђиг&егНсћеп Рог1га1б. 
Уоп Јаћг ги Јаћг \\’егс1еп сНе Р1§игеп аиГ бе1пеп 
Јкоиеп аћб1гак(ег, сИе Рагћеп МеаНбхегГег, сИе 
2е1сћпип§* ћагГег, сНе АибГићгип§* реНапИбсћег 
— с!аб РегббпИсће инН ЕећепсНде бсћ\У1пбе1 
аиб бетеп ВПНегп. КТасћ бешег пеиегНсћеп 
Кисккећг пасћ Ве1§гас1 (1909), \\го ег уоп пии 
ап $1ап<И& 1ећ1, апсЈегГ $1сћ РгесНс бећг \уеп11»*. 
бете ТаН^кеИ ћ1е1ћ! епс1д*иШ§; аиГ 1копеп ипН 
РогГгаГб ћебсћгапкГ, беИеп пиг таИ ег ејп 
Сепге- ос!ег ЕапНбсћаПбћНН (Аћћ. 105). 1п 50 
Јаћгеп кинбНепбсћеп бсћаГГепб ћа! ег тећг 
РогГгаГб ипс! 1копеп детаЦ а1б 1Г§:епНе1П апс!е-

својих учитеља.1 И он се бави близу десет 

година у иностранству. У Београду се први 

пут настањује 1885 и остаје у њему до 1890. 
За то време наста.ју његове најоригиналније 

и, може бити, најлепше слике: М а л и б и- 
блиотекар (1886), Марљиве р у ч и- 
це (1887), Весела браћа (1887), X е р- 
ц е г о в а ч к н бегунци (1889), иконе на 

иконостасу у цркви у Старом Бечеју (1889). 
Све што је у Предићу племенито, кротко и 

безазлеио, сва његова љубав ка тихом куту, 
ка ндили или благом хумору, нашло је из- 
раза у тим и сличним сликама из истог доба, 
рађеним са једном пажљивошћу, дискретно- 
шћу п минуцијом које су без прнмера у на- 
шем сликарству (сл. 101—103). После таквог 

сјајног почетка, Предић одједном напушта 

Београд и одлази у село, у коме ће остати 

петнаест година. Он на селу, постепено, не 

само што губи везу са спољашњим светом, 
већ и са савременим уметничким животом у 

Европи, а у извесној мери и са правом умет- 
ношћу, постајући скроман извођач црквених 

слика и малограђанских портрета. Из године 

у годину ликовн на његовим иконама постају 

апстрактнији, боје идеалније, цртеж сувљи, 
израда педантннја, — из његових слика се 

губи лични акцент и животно осећање. По 

повратку у Београд (1909), у коме ће отсад 

стално живети, Предић се мало мења. Његова 

активност је дефинитивно ограничена на ико- 
не и портрете, којима само по изузетку до- 
даје жанр и предео (сл. 105). За иедесет го-

!

*

1 Аутобиографија ПрсдиКсиа нзшила јс у Годишњаку срчскс 
краљсаскс акадсмијс XXVIII (1921) 282—310. Њу врло занннљиво 
допуњују ннтерпјун које јс умстннк дао Прапди 15 I 1939, Политици 
20 IV 1939 п бсоградскнм Општинским нотшама 1939, страна 
553—560.

1 01С Аи(о1иоцгар1пс РгеШб’ 1ш ОосШпЈак $гр$ке кга- 
1јс^$кс акаЦспије XXVIII (1921) 282—310 тсгОКсиШсШмгогАеп. 0«е- 
бсИзе \\*1гс1 бсИг ш1сге$бап( с!игсћ 1п1егУ1С\\’$ егрПиг!, сПс с!сг Кии$11ег 
П1г <Ис 2еВиик Ргасда \*ош 15. I. 1939, <По 2с1(иие РоППка \’от 
20. IV. 1939 ии<1 Шг <Ив ВоЈцгасЈсг ОрШпакс по\Јпе, 1939, б. 
553 - 560 еаИ.
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гег бегђјбсћег КиибИег: иђег (аи$еп(1 ап с!ег 
2аћ1. \Уаб ТЈгоб Киехехчс Гиг (Не егб!е инс1 б(е- 
уап То(1огоу1с Гиг (Не 2\\геНе Иа1Г(е (1еб XIX. Јћ. 
ће(1еи(еп, (1аб 1б( ТЈгоб Рге(Нс Гиг (Не Сепега- 
(10П инбегег ЕКегп: (1ег ћеПећ(еб(:е РогГгаКб! 
с!ег Ве1дтас!ег СебеИбсћаГ!. \Уепп ег Рог(га(б 
таК, бсће1п( ег 111 бГапсНдег АпдбГ 211 бсћлуе- 
ћеп, б!е копп(еи инуо11ен(1е( ћ1е1ћеп, ег ће(оп( 
(Не ЕЈпгеШеКеп, 1ед( (1аб Наир(де\У1сћ( аиГ 
аиббеге АћпНсћкеК, — бо (1абб б1е тећг Иоки- 
теп(е с!ег Рћубјодпопиеп ип(1 Тгасћ(еп б!пс! 
а1б бсћорГепбсће Шегке е1иеб Л1а1егб. N111' 
беКеп б1П(1 111 (Небег де\уаШдеп РШ1е Шиб10П1- 
б(1бсћег Рог(га(б бо1сће 211 ПпсЈеп, (Не (1игсћ сће 
Рпбсће ипс! Ее1сћ(1дкеК, 111К бег б!е детаК 
б1пс1, Ве\уип(1египд епуескеп (Аћћ. 100 ипс! 
104). Ат ћеб(еп 1б( РгесНс 111 јепеп бејпег \Уег- 
ке, (Не пећеп типШббег АгћеК аисћ ЕгПп- 
с1ипдбде1б( аиГ\уе1беп, пећеп АиГтегкбаткеК 
аисћ №ид1егс!е ипс! аиб с1ет Иеггеп коттеп- 
беб Рић1еп, нећеп НансЈГегПдкеК аисћ Се1б( 
ипд Рћап(аб1е с!еб бсћаиепб, ипб с!аг!п сНе Раг- 
ћеп РебНдкеН, 8сћопћеК ипс! ЕтаПдЈапг ћа- 
ћеп.

днна рада, он је више насликао портрета и 
икона него иједан српски сликар: преко хи- 
љаду. Што је Урош Кнежевић за прву, а Сте- 
ван Тодоровић за другу половину XIX века, 
то је Урош Предић за генерацију наших ро- 
дитеља: најпопуларнији портретнст београд- 
ског друштва. Кад ради портрете, Предић 

као да стално стрепи да ће му остати недо- 
вршени, инсистира на појединостнма, све по- 
лаже на спо.љашњу слнчност, — то су више 

документи физиономија и костима него ства- 
ралачка сликарска дела. Само се изретка у 

тој огромној продукцији илузионистичких 

портрета нађе таквнх који задиве свежином 

н лакоћом којом су насликани (сл. 100 и 104). 
Најбољи је Предић у оним радовнма на ко- 
јима сем минуције има и инвентивности, сем 
пажљивости — и радозналости и срдачне 

осећајности, поред заната још и духа и фан- 
тазиде вида, и на кодима боје имаду чврстину, 
лепоту и сдад емаља.
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Рада Јоуапоу^ !б( пећеп Ргесћс (1ег ћећећ- 
(еб(е бегШбсће Ма1ег (1ег 1е(г(еп ГипГгј^ Јаћге; 
ег еггЈеКе бсћпеПеге ипд ^тбббеге ЕгГоЈде а!б 
аИе ашЈегеп Ма1ег с!еб уог1е(г(еп ипс! 1е(г(еи 
Јаћггећп(б с!еб XIX. Јћ. 1т Јаћге 1859 ^ећогеп, 
\\шгбе Рада Јоуапоу1с 1111 Аиб1апс1 посћ уог бе!- 
пет 30. ћећепбјаћг ћегићпК, ипс1 2\уаг уогегб( 
јп \У1еп ипс! Мипсћеп, с!апп 1П Рапб ипс! Еоп- 
боп. 01ебе ВегићпКћеК ег1ап^(е ЈоуапоуЈс тК 
бетпеп СетаШеп аиб с!ет ћећеп с!ег Моп(е- 
пе#ппег ипс! АШапег: Р е с ћ (и п ( е г г 1 с ћ ( 
(1883), Уегга(ег (1885), 8сћ\уег(ег- 
(апг (1886), ВгаиЈбсћтискип^ (1886), 
НаћпепкатрГ, В1и(гасће (1888). Ојебе 
ипб аћпћсће Сета1с1е \уагеп бо §ебисћ(, сЈабб 
ЈоуапоуЈс 1П киггег 2еК тећгеге Ои(2епс1е с!а- 
уоп аибГићг(е ип(1 з(апсћ& Корјеп шк! уегбс1ие- 
(1епе УегбЈопеп &аћ. бЈе ГашЈеп &и(еп Аћза(г

Пада Јовановић, са Предићем најпопулар- 
ниди српски сликар за последњих педесет го- 
дина, постигао је бржи и већи успех од свих 

сликара коди су се подавили у претпослед- 
њод и последњод деценији XIX века. Рођен 

1859, Јовановић је дош пре своје тридесете 

године стекао име у иностранству, најпре у 

Бечу и Минхену, после и у Паризу и Лондону. 
Јовановићу су донеле то име композициде из 

црногорског и арбанског живота: М а ч е- 
(1883), Издад ица (1885), Игра 

м а ч е в и м а (1886), Кићење невесте 

(1886), Бод петлова, Крвна освета 

(1888). Те и сличне слике биле су толико тра- 
жене, да их је Јовановић у мало времена из- 
радио више десетина и стално давао од њих

в а ње
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шсћ( пиг 1п Ми(е1- шШ \Уеб1еигора, воп(1егп 
аисћ ш Ашепка ипс! Аиб1гаћеп, б1е \уиг(1еп 
1НсШ пиг 1П Рпуа1батп11ипз;еп, бопсЈегп аисћ 
1п Мибееп аиГ§епоттеп ипс1 еггеЈсћГеп ејпеп 
ЕгГо1§’ \\'1е кејпе апс1егеп ВПсЈег бегђјбсћег Ма- 
1ег је гиуог. б1е ће2аићег1еп сИе Аиб1апс1ег Пигсћ 
1ћге апексЈоМбсћеп ипс1 1с1еаНб1ег1еп е(ћпо§га- 
рЈибсћеп 2и&е ипс1 сће У1г1цобЦа11ћгег Котро- 
бШоп (Аћћ. 106—107 ипс1 110). №сћ сНебет 
ЕгГо1§ 1ећ1е ЈоуапоуШ тсеКегћт 1т Аиб1апс1е 
— 111 \У1еп, Мипсћеп ипс1 Рапб, — уоп \\'о аиб 
ег Ке1беп иасћ ИаНеп, пасћ Пет Каиказиб, пасћ 
Копб1ап11поре1 ипП А&урГеп ипГегпаћт. А1б ег 
211И1 огсЈеиШсћеп МИ§*Нес1 с1ег бегћ1бсћеп Ака- 
с1еппе егнапп! \уигс!е (1893), уегапб1аИе1е ег ете 
Аибб1е11ии§ зејиег \Уегке 1И Ве1&гас1 ипс! ег1неИ 
сЈгеј ^тоббе АиГ(га§е Гиг с!аб зегШбсће Ра1п- 
агсћа! ипО с!еп кбш§Нсћеп НоГ; Бег Аиб- 
ги§ с1ег бегћеп (1895), Б1е Кгбиип§ 
с!еб 2агеи Бибаи (1990) ииб Бег АиГ- 
бГапб уоп Такоуо (1902). Бјебе б1пс! 1ћгеп 
01тепб1опеп пасћ сНе §гбзз(еп ВПбег, тИ 
сЈеиеп је ет бегћ1бсћег Ма1ег уог Паб РићНкит 
ГгаГ. б1е б1пс1 ип1егбс1иеПНсћ т Пег Аибагће1- 
(ип§ ипс! аисћ Шгет кипб11ег1бсћеи \Уег1 пасћ 
иш>;1е1сћ. 1п Пет СетаШе 01еКгбпип§Пеб 
2агеп Бибап, Паб 1ћт ат ћеб(еп §е§1иск( 
1б(, ће\\'е1б( Раја Јоуапоут п1сћ( пиг бе1пе та- 
1ег1бсћеп Раћ1§кеИен, ег еп(\\'1скеК б1е аисћ 
\уеИег ипс1 ћегеи§( бе1пе §гоббе Ве§аћип§ Гиг 
\го1кб(итНсће та1ег1$сће БекогаИопеп уо11 
е1пег гић1§;еп \Уигс1е ипб е1пеб 2егетоп1е11еп 
Топез. 1п бетет СетаШе Оег Аизги§ 
Пег бегћеп, баб геаНИбсћ аиГ§еГабб( 1б(, 
1с1еаНб1ег( ег сИе §ебс1псћ(Исћеп Себ(а1(еп ипО 
Еге1§;п1ббе Гиг с!аб ћгеИе РићНкит шШ §1ћ( тИ 
те1б(егћаГ(ег СебсШскНсћкеН §*и( Пигсћб(исНег- 
(е Е1п2е1ћеИеп (Аћћ. 109). Уоп пип аћ ћеаг- 
ћеНе( Јоуаноу1с 1штег ћаиП§ег Тћетеп аиб 
ипбегег паИопаШп Уег§ап§епћеН 1П уегбс1пе- 
с1епет Рогта( шШ уегбсМеНепег Тесћп1к, уоп 
б*гоббеп КотробШопеп аиб Пет Еећеп Пег

реплпке и различите версије. Оне су нашле 

добру прођу не само у централној и западној 
Европи, већ и у Америци и Аустралији, ушле 

не само у приватне збирке, већ и у музеје, — 

доживеле су славу какву дотле нису дожи- 
веле слике ниједног српског уметника. Њи- 
хова привлачност за странце је била у њихо- 
вој анегдотичности, идеалисаној етнограф- 

ској црти и виртуозној композицији (сл. 
106—107 и 110). Паја Јовановић је, с тим 

успехом, остао да живи у иностранству, — 
у Бечу, Минхену и Паризу, — и да путује по 

Италији, по Кавказу, у Цариград, Египат. 
Родном крају га приближују избор за редов- 
ног члана Академије (1893), — што му даје 

повода да приреди изложбу у Београду, — 

и три велике норуџбине српског патријарха 

и краљевског двора: Сеоба Срба (1895), 
Крунисаље цара Душана (1900) и 

Таковски устанак (1902). То су, по 

димензијама, највеће слике с којима је икад 

један српски слнкар изишао пред публику. 
По иачину рада су различите, по уметнич- 
кој вредности неједнаке. На К р у н и с а њ у 

ц а р а Д у ш а н а, које је најуспелије, Јова- 
новић не само потврђује, већ н развија своје 

илустративие способности, и открива талент 
за понуларну сликарску декорацију, пуну 

мирне достојанствености и церемонијалног 
тона. У С е о б и С р б а, схваћеној реали- 
стички, он улепшава за широку публику 

историске личности н догађаје н са супериор- 
вештином даје добро простуднраие де- 

гаље (сл. 109). Отад Јовановић све чешће 

узима да ради теме из нацпоналне прошло- 
сти, у разним форматима и техиикама, од ве- 
ликих комнозиција из живота Немањића до

I
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Метапјк1еи ђЈ8 г\\ /легкскеи Мјцјактеп гиг 
И1иб1гаИоп уои ВисНаиб&ађеп зегШбскег Уо1кб- 
Пе(1ег. Ег таИ аисП 1коиеи, ја §апге 1коиоб1а- 

• 1еп, сПе бс11те1с111ег1бс11 ипс! д1аи 111 с!ег Рагђе 
ипс! каШ»гар1ибс11 (»егеЈсПпе! б1пс1. Ег штт! 
1И бетеп јттег 1»тоббег \уегс1епс1еп ТаИ&кекб- 
ђегеЈсН аисП Лк1е ипс! ЕапббсИаПеи аиГ (Ађђ. 
111). бсПНеббНсП \ујс1ше1 ег бЈсН 111 с!ег Наир1- 
басНе с!ег Рог1га1та1еге1, сНе аисН ГгиПег бсПои 
§;гоббе АгшеИип&бкгаН аиГ Пш аибиђГе. 1п 
сНебег гекПеп ипс! 1гасНИопе11еп Кипб1аг1 
с!ег бегђЈбсИеп Л1а1егеј 1111111111 Јоуапоујс 
е1пеи пеиеп ипс! ђебопбегеп Р1а1х ејп. МкП! 
Ккшђиг^ег ипс1 К1ејпђиг1»*ег1ппеп бИгеп Шт 
МосЈеИ, \\1е с!аб ђеј с!еп ГгиИегеп Ма1еги 
с!ег Ра11 л\?аг: ег рПе!**! ипс! епуеИег! пеие 
Ве21еИипд*еи гит Аиб1ап6е ипс! рог1гаПег1 аиб- 
бсИНеббНсН сНе НоИеге СебеНбсПаН, еигорШбсИе 
НеггбсНег ипс! НеггбсИегЈипеп, сНе Ше11аг1б1о- 
кгаИе уои СеђНИ, сНе Се1с1апб1окгаИе, кјгсђ- 
НсПе \Уигс1еп1гадег, дгоббе Ргаиеп, В1р1ота1еи 
иис1 ВегиИпкНеНеп. бете Рог1га1б б!ис1 На1ђ 
дебсИтеЈсИеИ, Иа1ђ аИпНсИ ипс! пЈсИ! оИпс 
копуепНопеПе УогпеНтПек, ја бодаг 8е1ђб1- 
б1е1§егип§* (Ађђ. 108). Бег акас1епибсНе Реа- 
Нбшиб Раја 1оуапоу1^ еггеЈсИ! с!аб №уеаи бег 
ђегиНт1еб1еп еигораЈбсНеп Ма1ег сНебег КјсН-

минијатурних илустрацнја за издања народ- 
них песама. Он чак слнка и иконе, па и целе 

нконостасе, мазио и глатко бојадисане и ка- 
лиграфски цртане. У круг његовог рада, ко.ји 

је све шнри, улазе и наге фигуре и пејзажи 
(сл. 111). На крају се највише одаје на порт- 
рет, ко.ји га је и раније привлачио. У тој бо- 
гатој и градиционалној врсти српскога сли- 
карства, ЈовановиН заузнма једно ново н по- 
себно место. Њему не позирају малограђани 

и малограђанке, као ранијим сликарима. 
Стварајући и негујући своје везе у ииостран- 
ству, ЈовановиИ портретнше скоро искључиво 

високо друштво, европске владаре и владар- 
ке, крвну и новчану аристократију у свету, 
црквене велнкодостојнике, чувене жене, ди- 
пломате, славне људе. Пола ласкање пола 

сличност, његови портрети нису без конвен- 
ционалне отмености, па и бравурозности 

(сл. 108). Академски реализам Паје Јовано- 
вића достнже внсину на.јчувенијих сликара 
тога правца у Европи.1
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Сапг пеие АпбсНаиипдеп 1гад1 Магко Ми-

Нова схватања доноси Марко Мурат, у 

последњој децени.јн XIX века. Мурат је рођен 

у околинн Дубровника, 1864, и његов родни 

крај није остао без утицаја на његову палету. 
Учио је у Минхену, а најбоље године је про- 
вео у Београду. Почео је с композиција.ма, 
актом и портретом, радећи их у духу реали- 
стичке школе (сл. 112). Постепено је преки- 
нуо са школском и музејском традицијом и

га! 1И1 1е1г1еп ЈаИггеИп! с!еб XIX. ЈП. ш сИе 
бегђјбсће Ма1егећ Ег \уиг6е 1111 ЈаПге 1864 
јп с!ег 1Јтдеђипд уоп Оиђгоушк деђогеп. 
0\е Бапс1бсПаГ1 бејпег НеЈта! ђПеђ тсН1 
оПпе ЕЈпПибб аиГ беЈпе Ра1е11е. Ег 1егп1е 
1П МипсПеп ипс! уегђгасП1е беЈпе ђеб!еп 
ЈаИге 111 Ве1дгас1. ХипасИб! таИе ег хт 
СеЈб1е с1ег геаНбИбсИеп 5сИи1е Сета1с1е, Ак1е 
ипс1 Рог1га1б (Ађђ. 112). АИшаИПсП \\гапс11е ег 
бЈсП уоп с!ег ТгасППоп с!ег Кипб1бсПи1еп ипс!

!
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1 Глаонс иодатке о сликареиу жнноту и раду садржи слика- 
рева аутобпографија у Годшшшку срискс краљсвскс академије 
II (1888) 2Ј8—259 и чланак В. Петрови1па у Иародној еициклоисдији 
II 170.

1 Јјјс \ејс11(јкб1сп Ди11аИбр1шк(с (Шег (1си Ј.с1)епх1аи! иис! (Пс 
ТаП&кеИ с1су Ма!егб бми! пи ОшШпји/с хграке к'га1је\'8/сс а/:а(1с- 
т1Је I (1888) 258—259 ии(1 1п (1еш АгПке1 уои V. Рс(гоу1с ш (1сг 
Магодпа спс/к/орсд/ја II. 8. 170 7.и Пп(1сн.
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. Мизееп ађ ипс! \\игпе ешег сЈег Егз(еп ип!ег 
депеп ипзегег КипбИег, сИе »Р1е1п а!г« шаНеп 
ипс! ип(ег с1еи ЕЈпПибб с!еб 1шргебб10П1бши$ ?:е- 
га(еп \\агеп. 1п беЈпеп Ггиће$(еп РгеПиНша1е- 
гејеп — Р г и ћ 11 п & (1894), Уог Пег Кјг- 
с П е с! е $ ћ 1. V 1 а ћ 1896), ипП Р г и ћ 11 п е б- 
\у е ћ е и (1898) — 1б( ег посћ $ећг гигискћа!- 
1еис1, с!осћ кошшеп шИ сћебеп \Уегкен бсћоп 
8онпе шк1 ћиН 1П сПе бегћјбсће Ма1еге1. 1п беј- 
пеш ^гобзеп Сеша1с1е Е I п 2 и § с1е$ 2агеп 
Оибап 1п Биђгоуп1к (1900), Пеш ће- 
с1е1Непс1б(ен \Уегке, Паб бе1пе СепегаНоп &е- 
бсћаГГеп ћа(, ћо( Мига( аНеб аиГ, сИе аћеп Ап- 
бсћаиип&еп тН с!еп пеиегеп ш Е1пк1ап§ ги 
ћгјп§:еп (Аћћ. 114). МигаГ ћа( е1п бећг Гешеб 
Уегб(апс1п1б ипс1 ПеГеб СеГШП Гиг ћапПбсћаГ- 
1еп ипс! сИе Регзопеп 111 Ншеп. Ке1п апсЈегег 
бегћЈбсћег Ма1ег јепег Еросће ћа! еше бо Ге1п- 
ГићИ«е 1\е12ћаи1 Гиг сИе исћ!еГГек1е аиГ \Уа$- 
бег ипс! Н1тше1, аиГ Мепзсћеп ипс! Ваитеп 
\\1е НЈебег В1сћ1ег с!еб Меегеб ипс! беЈпег ћапНб- 
1еи(е. Баб б1пс1 апс1еге, ћеНеге Рагћеп, апНеге, 
гаг(еге ЕтрПпНип^еп, е1пе апНеге, иппп11е1- 
ћагеге, ипгиШ^еге ипа егге1»*епс1еге Аг1 Неб Ма- 
1епб (Аћћ. 113 ипН 115). Магко Мига! 1б! ејпе 
јепег РегббпИсћкеКеп Пег зегћјбсћеп Кипб1, 
сИе и 1 сћ 1 П11 г 2\\ге\ 8с1ш1еп уегћЈпсЈе! бопсЈегп 
ује1тећг 21уе1 ЈаћгћинсЈег^е.1

1п аћпћсћег \Уе1бе \\Ие Мига! та11е К1б1а 
УикапоуЈс (1873—1918) бе1пе ВПсЈег, с1ос1пб1 ег 
1псћ1 бо Ггисћ1ћаг иис1 тсћ! бо ће«;аћ1 \У1е 
денег иис1 ћебКг! уог аИет тсћ! Неббеп КгаП 
с!еб ЕтрПпсЈепб. Ег 131 етег Нег СгипНег с!ег 
Ве1дтас1ег кипб1«*е\уегћНсћеи 8сћи1е. Аисћ Уи- 
капоу1С \\аг ги АпГап^ КеаНб!. 8е1п ег$1еб ће- 
с1еи(енс!еб \Уегк ћег Сиб1ебр1е1ег (1898), 
1б( д*ап2 11п Се1б(е с!ег акаНепнбсћ-геаНбИбсћеп 
8сћи1е инс! ии! \че1 Рес1ап1ег1е аиз&еГићг! (Лћћ. 
116). Ва1с1 иасћ УоИеисћш«*; сИезеб ВИНеб уег-

постао један од првих сликара код нас који 

су сликари у „пленеру" н иотпали под ути- 
цај импресионизма. Најранији пленеристички

Г1 р о л е ћ е (1894), 
Г1 р е д ц р к в о м С в е т о г В л а х а (1896) и 

Пролећни лахор (1898) — рађени су 

још опрезпо, али с њима већ улази сунце и 

ваздух у српско сликарство. Мурат де уло- 
жио надвећи напор да измири стара и нова 
схватања сликадући своду композицнду У л а- 
з а к ц а р а Д у ш а п а у Дубровник 

(1900), дедно од надзначајнидих дела коде де 

дала његова генерацида (сл. 114). Надвише 

разумевагва и осећања показуде Мурат за 

иредео и за фнгуре у иределу. Нидедан 

српски сликар из тога доба нема такве очп 
за ефекте светлости на води н небу, на чо- 
веку и дрвећу, као овад песник мора и ири- 
морских л>уди. То су друкчнде, светлиде боде, 
друкчида, нежнмда осећања, друкчиди, непо- 
средниди, немирниди, узбудљивпдн начин рада 

(сл. 113 и 115). Марко Мурат де од оних лич- 
ности у српскод уметности коде везуду не само 

две сликарске школе, већ два века.1

радови Муратови,

г
(
I

Иа сличан начин као Мурат, по с мање 
активиости и талента и, нарочито, с мање 

осећадности, радио де своје слнке дедан од 

оснивача београдске уметнпчко - занатске 
школе Рпста Вукановић (1873—1918). И Ву- 
кановић сс формирао као реалист. Његов 

ирви важан рад, Гуслар (1898), изведен јје 
сасвим у духу академске реалистичке школе 
н с пуно студиозиости (сл. 116). Али убрзо 

после те слпке п Вукановпћ ночиње нану-

*

1 Ли1оШо:4гар1не јш СинИхпЈак $гр$ке кга!Јсо$ке акт1спиЈе 
XXVIII (1021) 271-282, 1п(спг1с\\* и1 с!ег ЗсКипв Угсте \отп М. II. 
1939, АиЈзаСг \*ои К. 31гајшс 1*а с!ег 2еК$с11ги‘( (Јтс1/пдк1 ргс^ЈеЈ 
II (1939) 129 -133.

1 Лутобиографија у Годпшњаку срчскс краљскскс акадс.ччЈс 
XXVIII (1921)271—282; ингерију у Врсмспу М II 19'У; студија Косте 
СтрајпиЈја у Умсшттком Прсглсду II (1939) 129 -133.
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1&881 јес1ос11 аисћ Уикапоујс с1еп акас1еш1бсћеп 
КеаНбшиб, иш 8*сћ сНе ТесЈиПк с!еб 1трге881оп1$- 

ап2ие1§*пеп. бетег КТа1иг пасћ \уаг ег П1СН1 
уегГе1пег1еп Ме1$1ег Пег Рагђе уогђе-

штати академски реализам и прихватати им- 
пресионистичку технику. По својој природн 
он није био предодређен за префињеног ко- 
лористу какав треба да је прави импресиони- 
стички сликар. Тежње Вукановићеве су и 

биле друге него рафинована хармонија боје- 
них вредности на платну. Његов сан је био 

монументално сликарство са темама из на- 
ционалне прошлости. Он је у томе правцу, 
служећн се импресионистичким начином слн- 
кања, и начинио неколико значајних поку- 
шаја. Његове Дахије и Сеча кнезова 
заслужују и пажњу и признање. Ипак ће бити 
да су у Вукановићевој продукцији најбољи 
портретн. Њих је радио с највише лакоће и 
с највнше личног, немирног израза (сл. 117).

1Ш18

211111
бВшга!, \\че сНеб јес1ег Ма1ег с1еб 1шргебб10П1б- 

е1&епШс11 бејп боШе. Уикапоујс’ б!геђеи111118
ћа11е апПегеб 211111 21е1е а!б сИе ићегГешег1е
Нагто1пе с1ег Рагђ1бпе аиГ с!ег Сејтуаис!. 
бејп Тгаит \уаг сНе топитеп1а1е Ма1еге1 тИ 
Тћетеп аиб с!ег паНопа1еп Уег&ап&епћеИ. 1п 
сћебег Шсћ1ип& ип1егпаћт ег аисћ е1П1§;е \уег1- 
уоНе Уегбисће ипс! ђесИеп!е 81сћ 1иегђе1 Пег 
1трге8$10П18118Сћеп МаИесћпИс. бе1пе СетаШе 
Б 1 е 0 а ћ I б*) ипћ 01е Н1пте12е1ип§ 
с1ег Уо1кбегб1еп уегсИепеп АиГтегкбат- 
кеИ ипс! Апегкеппип^. ћшпегћјп сШгПеп 111 
бетет бсћаГГеп бејпе Рог1га1б с!а§ Веб1е бе1п. 
Ег таће б!е пи! ^гоббег Ее1СћИ§кеЦ ипс1 ђе- 
бопћегет регббпИсћет ипс! ђе\уе§Тет Аиб- 
ћгиск. (Ађђ. 117).

Оег (*1ејсћеп Сгирре \\че Мига! ипћ Уика- 
поујс §*ећбг1 аисћ б!еуап А1екб1С (1876—1923) 
ап. Ег 1б! с!ег Ггисћ1ђагб1е ипб копбегуаЦуб1е 
сИебег Сгирре. №сћ бејпег Бепкаг!, бетег ће- 
ђепб\уе1бе ипс1 бег \Уаћ1 бејпег Тћешеп 181 б!е- 
уап А1екб1с ејп Мепбсћ с!еб XIX. Јћ. \Уаб Пш 
пи! с1еи 211Г 2е\\ бејпеб 1еђенсИбб1еп бсћаГГепб 
уегђгеПе1еп пеиеп Мееп уегђјпс1е1, 1б! сИе геИ- 
\уеШ§е ипс1 бсћеие №ј&’ип& гиг ТесћпПс Пеб 1т- 
ргеббтпјбтиб. Уоп бејпет б1исНит !т Аиб1апс1е 
гигиск&екећг!, гејб1е ег иђегћаир! шсћ! тећг 
ипс1 паћт Габ! ап кеЈпег ејпгјбеп Кипб1аибб1е1- 
1ип& тећг 1еП. \У1е е!пб! зете ђебсћеЈПепбГеп 
Уог&ап&ег ђпп!»Т б!еуап А1екб1с бе1П ћеђеп аиГ 
Пет ћапПе ги ипс1 ђеГабб! б1сћ 111 с!ег Наир1- 
басће тИ с!ет Ма1еп уоп НеШ&епђПсЈегп Гиг 
Кшсћеп 1п ОогГеп ипс1 К1бб1егп.1 1п сИебег §е1- 
пег ^гоббеп, ип&1е1сћеп ипс! тапш&ГаШ&еп

*

У исту групу са Муратом и Вукановићем 

долази Стеван Алексић (1876—1923). Алек- 
сић је најплоднији и најконзервативнији. И 

по менталнтету, и начину живота, и темама, 
Стеван Алексић је човек XIX века. Што га 

везује за нове идеје, распрострањене у доба 

његове највеће активности, то је повремена 

и оојажљнва склоност ка импресионистичкој 
техници. Он није више никуд путовао кад се 

вратио из школе из иностранства, и није се 

појављивао скоро никад ни на једној из- 
ложои. Као некад на.јскромнији његови прет- 
ходници, Стеван Алексић проводи живот на 

селу, највише у сликању икона за сеоске и 

манастирске цркве.1 У тој великој, неједнакој 
и разноврсној продукцији црквених слика,

* ТигкЈзсНе изтраЈогеп, (Не \'ог с!ет Аи!$1ши1 1804 еЈис Ту- 
ганпепкеггбСкаП ш бегНЈен аи81Ш(сп.

1 Ешс ишГапдгскНс ВЈокгар1и'е с1ев КПпбИсгб уегОКспИсМс 
1уаи АјекбЈс јп с!ен РгИигI ие1ор1$и МаИсе Згр$ке I (1928) 14—22, 
07—77 Ш1с1 118-126.

1 Опширну Сиографију слнкареву објавио јс Иван Алексић > 
ПрилоЈпма Лешопису Машицс Срискс I (1928) 14—22, 67 -77 и 
118—126.
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РгоаикНоп уоп КЈгсћепеепгаМеп &№( еб е1П1- 
^е, <Ие ђа1с! с1еш Себаш(е1пагиск пасћ, ћаШ 1п 
БеШк с1ез есћ4еп Ра№о$ ипс! аиМсћНееп Ешр- 
ПпсЈепб луе^еп 1П ШаћгћеИ егге^епс! аиГ с!еп 
Вебсћаиег чигкеп (Аћћ. 118—119). \Уеш&ег 
ап21ећепс! 1б! А1екб1с 1п бејпеп АШа^бћИсЈегп, 
сИе Шп аИшосИбсћ ипс! шапсћша1 аисћ ћапа! 
егбсћејпеп 1аббеп. Веббеге 2еи&еп бејпег Веда- 
ћипб* б1пс! бете ^гоббеп §ебсћ1сћШсћеп Се- 
таШе 1111 Се\уо1ће с!ег Н1тте1Гаћг(бк1Гсће 1П 
Рап1бсћо\уа ипИ Иеп Рг1уа1батт1ип5еп. 8е1п 
СетаМе 01е Уегћгеппип? Иег КеП- 
ц и 1 е п с1еб ћ 1. бауа \уејб1 Себ1аКеп аиГ, 
сИе пиг ејп ^ећогепег КеаНб! ипИ есШег 
КипбИег ша1еп копп1е. 8е1п 1ппеп1ећеп ипИ 
ЕтрПпИеп ћгасШе А1екб1с ат 1геГШсћб(еп 1П 
ет1&еп Рог(га(б гит АибИгиск, ИагиШег бкћ 
§*ап2 аиб^е2е1сћпе(е ћеПпИеп (Аћћ. 120).

Оје Еросће, Ије тК Нет Вагоск ће§1пп(, 
епсИ^( тЦ с!ет 1тргебб101Пбтиб. б!е б(е11( е1п 
аћ^ебсШоббепеб Сапгеб Иаг. Ма1&етеб ћгт&( 
б1е П1сћ( ћегуог, ћебКг( јеИосћ \\;аћге Ве§*аћип- 
^еп ипИ \\гег(уо11е Шееп. 01е Шегке И1ебег Та- 
1еп(е б(е11еп П1сћ( пиг с5а§ Наиегпс1е Ки1(иг§*и( 
е1пеб Уо1кеб Иаг, Иеббеп Кипб(§ебсћ1сћ(е 1т 
Ггићеп Л'Ш(е1а1(ег ће§тп(, бопИегп б1е б1пИ 
аисћ Иагићег ћтаиб Иег МепбсћћеК е1п Ве\\ге1б 
бејпег уПа1еп КгаГ( ипИ бетеб Рог(бсћп((\уИ- 
1епб. Ех ргае(егКо бреб 1п Ги(игит.

има их које су истински узбудљиве, у целини 

или деталшма, по својој истинској патетич- 
ности и искреној осећајности (сл. 118 и 119). 
Мање је привлачан Алексић у жанру, који 

га чини заосталим и, каткад, баналним. Више 

сведоче о његову дару велике историске 

композиције на своду Успенске цркве у Пан- 
чеву и приватним збиркама. На Спаљива- 

њу св. Саве има фигура које је могао 

наслнкати само рођени реалист и прави сли- 
кар. Своја интимна расположења и осећај- 
ност Алексић је најбоље изразио у неколи- 
ким портретима, међу којима има изврсних 

(сл. 120).

ј

;

Епоха која почиње с бароком завршава 
с импресионизмом. Она чини целину. Гени- 
јалних сликара у њој нема, али има аутентич- 
них талената и ваљаних дела. Дела тих тале- 
ната нису само трајна културна тековина 

једног народа чкја уметничка историја по- 
чиње у раном средњем веку. Она су и сведо- 
чанства о његовој внталној снази и могућ- 
ностима напретка. Прошлост је увек нада за 
будућност.
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1. НМКОЛА НЕШКОВИЋ, АУТОПОРТРЕТ 
Вујнћсва збнрка у Београду

1. НЖОБА НЕбКОУ1С, 5ЕЕВЗТВ1ЕОН15 
5атт1ип8Г Уиј1б, Ве1е:гас1
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4. ДИМИТРИЈЕ ПОПОВИЋ, АРХЛНЂЕЛ ИЗ БЛАГОВЕСТИ 
Николајевска црква у Земуну

4. Б1М1ТШЈЕ РОРОУ1С, БЕР ЕР2ЕКСЕГ А1Ј5 МАР1А УЕРК0НО1СиИС
Н1ко1аЈкЈгсНе јп бешПп
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5. ДПМИТРИЈЕ ПОПОВИЋ, СВЕТА ПОРОДИЦА 
Вујићева збнрка у Београду

5. 01М1ТМЈЕ РОРОУ1С, МПТТЕКСОТТЕб 
батт1ипЈг Уијјб 1п Ве1егас1



6. ТЕОДОР ДИМИТРИЈЕВИЋ КРАЧУН, ВАЗНЕСЕЊЕ ХРИСТОВО 
Саборна црква у Ср. Карловцима

6. ТНЕОБОК 01М1ТШЈЕУ1С КРАСШ, СНК15Т1 Н1ММЕЕРАНКТ 
Ка1Нес1га1е 1*п Згегпбк! Каг1оусј
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7. ТЕОДОР ДИМИТРИЈЕВИЋ КРАЧУН, ПРЕОБРАЖЕЊЕ 
Вујнћева збнрка у Београду

7. ТНЕОООР 01М1ТШЈЕУ1С КРАСЦИ, УЕРКБАКПИС СНМ5Т1 
батт1ипд Уиј1б 1П Ве1е:габ
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8. ТЕОДОР ДИМИТРИЈЕВИЋ КРЛЧУН, ПОРТРЕТ 
Музеј Кнеза Павла

8. ТНЕОООК 01М1ТК1ЈЕУ1С КРАСНН, ВИЛ}И15 
РгЈпг РаиКМибеиш, Ве1#гас1
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9. ТЕОДОР ДИМИТРИЈЕВИЋ КРАЧУН, СВ. ГЕОРГИЈЕ 
Саборна црква у Ср. Карловцима

9. ГНЕОООР ШМ1ТМЈЕУ1С ККАСНИ, ОЕК И1. СЕОКС 
1чаШес1га1с 1П $гет$к1 Каг10УС1
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10. ТЕОДОР ИЛИЋ ЧЕШЉАР, СКИДАЊЕ С КРСТА 
Црква у Старој Каљижи

10. ТНЕОООК IиС СЕбиАК, АВИАНМЕ СННТЗТ! УОМ КВЕ1Ј2 
КЈгсће Јп б1ага Капјј^а
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11. ТЕОДОР ИЛИЋ ЧЕШЉАР, ЈАВЉАЊЕ СВ. АРХАНЂЕЛА 
Црква у Старој Кањижн

11. ТНЕОООР \иС СЕбЕЈАК, ЕК8СНЕ1Н11НС ОЕб НЦ ЕК2ЕНСЕЕ8 
КтгсПе јп б1ага КапјјЈа
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12. ТЕОДОР ИЛИЋ ЧЕШЉАР, ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА ХРИСТИФОРА
Музеј Кнеза Павла

12. ТНЕОБОР \иС СЕбиАР, ВЉОИ1б ОЕб АКСН1МАНОР1ТЕИ СНК1бТОРНОКОб
Рг1П2 РаиЈ-Мизеиш, Ве1#гас1
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15. ТЕОДОР ИЛИЋ ЧЕШЉАР, ЖИВОТ СВ. ЈОВАНА (ДЕТАЉ)
Црква у Вслнкој Кнкиндн

15. ТНЕОООК \иС СЕбиАН, АЦб ОЕМ ЕЕВЕИ ОЕб НЦ ЈОНАИИЕб (А1Ј55СНМПТ)
КЈгсИе 1П УеНка КгкЈпЦа
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16. ГЕОРГИЈЕ ТЕИЕЦКИ, ПОРТРЕТ МЛАДОГ ЧОВЕКА 
Приватна збирка

16. СЕОНС1ЈЕ ТЕИЕСК1, В1ЕОИ15 Е1ИЕ5 ЈУМСЕИ МАШЕЗ
Ргјуа1батш1ип8:
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17. ГЕ0РП1ЈЕ ТЕНЕЦКМ, ПОРТРЕТ МЈ1АДЕ ГОСПОЂЕ 
Приватпа збирка

17. С.ЕОРС1ЈЕ ТЕИЕСК1, В1ЕОКЧ5 Е1^ЕР ЈПКСЕН РРАП 
Рпуа1$атт1ипе:



18. СТЕВАН ГАВРИЛОВИЋ, ИСУС И ГРЕШМИЦА 
Доња црква у Ср. Карловцима

18. ВТЕУАИ САЧШОШ, ЈЕбЦб 1ЈНО 131Е бОИПЕР1К 
1Јп1еге КЈгсПе јп бгетбкј Каг1оусј
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20. АРСЕНИЈЕ ТЕОДОРОВИЋ, ВАСКРСЕЊЕ ХРИСТОВО 
Успенска црква у Вршцу

20. АК5ЕИ1ЈЕ ТЕОООРОУГС, АУРЕКбТЕНиИС СНК15Т1 
НЈште1Га11г(5кЈгс11С т \Уег5сће1г

I



21. АРСЕНИЈЕ ТЕОДОРОВИЋ, БЛАГОВЕСТИ, АРХАНЂЕО
Успснска црква у Вршцу

21. АР5ЕИ1ЈЕ ТЕОООНОУ1С, МАК1А УЕНК0НО1СиИС, ЕН2ЕИСЕБ
Н1|шпс1Га11г1бк1Гс11е јп \Усг$сће(г
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24. АРСЕНИЈЕ ТЕОДОРОВИЋ, КРУНИСАНзЕ БОГОРОДИЧИНО 
Успенска црква у Вршцу

24. АКбЕКЧЈЕ ТЕОООВОУ1С, КВОИШС МАША 
НЈттеЈГаћгГбкЈгсћс јп \Уегбсће1/.

I



КЛТАР1II1Л ПВЛПОВПЋ. ЛУТОПОРТРНТ
Музсј Кнеза Паила

КАТНЛК1ХА 1\’АКО\;1С, бЕВВбТВ1В1Ж1б 
Рг1П2 Раи1-Мибеиш

л
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2о. ПЛВЛЕ ЂУРКОВИЋ, ПОРТРЕТ МЛАДОГ СТАЈЕВИЋА
Прнватнп збнрка

25. РА\ЋЕ ОДЈККОХЛС, ВИЛЖЧб ИЕб ЈУИСЕИ бТАЈЕУ1С
Рпуа1$атт1ипд
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26. ПАВЛЕ ЂУРКОВИЋ, ПОРТРЕТ ГОСПОДИНА КЛА.ЈИЋА 
Музеј Кнеза Павла

26. РАУКЕ ПЛЈНКОШ, ВИЛЗГчЧб ИЕб НЕРРј\ КЕАЈ1С 
Ргјпх РаиРМибеиш, Ве1§:гас1
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30. 21УКО РЕТКОУ1С, ВИЛЗМб (АиббСН1\ЧТТ) 
Рппх Раи1-Мизеиш, Ве1#гагЈ

I



31. ГЕОРГИЈЕ БАКАЈ10ВИЋ, ЖЕНА С ВЕЛОМ 
Вујпћева збпрка у Бсограду

31. СЕОКС1ЈЕ ВАКАБОУ1С, ГРАН М1Т 5СНБЕ1ЕК 
5атт1ипд Уијт, ВсЈ^габ
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32. ЈЕФТИМИЈЕ ПОПОВИЋ, Г10РТРЕТ ДЕВОЈКЕ 
Вујићева збирка у Београду V

32. ЈЕРТ1М1ЈЕ РОРОУ1С, МАОСНЕИВ1ЕОИ1б 
батт1ипд Уијјс, Ве1#гас1



ГРААСКЛ БИБЛИОТЕИЛ
„РАДјЈЕ ДСМАНЗбИУ

[ЛЕСНОВЛЦ

I

&
г

>7 Ђ
I *

33. МАТИЈА ПЕТРОВИЋ, МАТИ БОЖЈА 
Вујнћева збирка у Београду

33. МАТ1ЈА РОРОУ1С, МУТТЕРСОТТЕЗ 
Затш1ипд Уијјб, Вс1дгас1
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34. КОНСТАНТИН ДАНИЛ, КРШТЕЊЕ ХРИСТОВО 
Успенска црква у Панчеву

34. КОИ5ТАИТ1И ОАИШ, ТАУРЕ СНМ8Т1 
НЈтшеКаћг1бкЈгсће јп Рап1бсћо\уа



35. К0ИСТАНТ11Н ДАН11Л, СИЛАЗАК СВ. ДУХА 
Успснска црква у Панчеву

35. К0Н8ТАХТ1И ОАГЛЦ ШЕ НЕКАВКИМРТ ПЕЗ НЕ. СЕ13ТЕ5 
Нппте1Га11г1бк1ГсИе јп Рап1бсћо\уа



36. КОНСТАНТИН ДАНИЛ, БОГОРОДИЦА (ДЕТАЛ^) 
Успенска црква у Панчеву

36. КОН5ТАИТ1Н ЦАКЧЦ М1ЈТТЕРСОТТЕ5 (АЦббСНИПТ) 
НЈтше1Га11г15кЈгсће ш Рап1бс110\уа

“
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38. КОНСТАНТИН ДАНИЛ, ПОРТРЕТ ЖЕНЕ УМЕТНИКОВЕ (ДЕТАЉ) 
Вујићева збирка у Београду

38. КОИбТАИТ1И ОАИ1Б, ВЉ0Н15 БЕР 1;РАН БЕб КОИбТБЕРб 
5атт1ип& Уијј^, Ве1#гас!



39. К0НСТАНТ1III ДАНИЛ, ПОРТРЕТ (ДЕТАЉ) 
Приватна збирка

39. КОН5ТАНТ1Н ОАНЉ, ВИЈОМб (А1)ббСНМ1ТТ) 
Рг1Уа1батт1ипд
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42. САВА ПЕТРОВИЋ, ДЕВОЈКА С ЂЕРДАНОМ 
Вујићева збирка у Београду

42. бАУА РЕТКОУ1С, МАОСНЕИ М1Т НАБбВАИО 
5атт1ипд Уијзс, Ве1#гас1





44. НИКОЛА АЛЕКСИЋ, ПОРТРЕТ Г-ЂЕ ВЛАХОВИЋ
Вујићева збирка у Београду

44. И1КОБА АБЕК51С, В1ЕОИ15 ОЕР РКАУ УБАНОУК:
5апш1ип& VIIјЈс, Ве^гас!
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45. ИИК0Ј1А АЛВКСИЋ, ПОРТРЕТ МЛАДОГ ЧОВЕКА 
Приватна збирка

45. М1КОГА АГЕК81С, В1иЗ!\т15 Е1^ТЕ5 ЈИИСЕИ Л\АИКТЕ5 
Рг1Уа1$атт1ип8:



46. НИКОЛА АЛЕКСИЋ, МАТИ БОЖЈА 
Вујићева збирка у Београду

46. И1КОБА АБЕК51С, МШТЕКСОТТЕ5 
8атт1ипд Уијј(5, Ве1&гас1



I, -;:л биоЛиотекл
„радоје д(ша::^;;г

.ЛЕСКОВАЦ

;

\

\
I

47. ЈОВАИ ПОПОВ11Ћ, АУТОПОРТРЕТ 
Вујнћева збирка у Бсограду

47. ЈОУАИ РОРОУ1С, бЕБВбТВ1БОКЧЗ 
Затт1ип^г Уијј^, Ве1&гас1
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48. ЈОВАН ПОПОВИЋ, ПОРТРЕТ БРАИКА РАДИЧЕВИЋА 
Вујићева збирка у Београду

48. ЈОУАИ РОРОУ1С, В1БОИ15 ОЕ5 ВКАИКО РАП1СЕУ1С 
5ашш1ипб: УијЈС, Ве1#гас1 -

""



I
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49. ЈОВАН ПОПОВИЋ, ВАЗНЕСЕЊЕ ХРИСТОВО (ДЕТАЉ) 
Црква у Долову

49. ЈОУАИ РОРОУ1С, СНК18Т1 Н1ММЕ1-РАНКТ (АПбЗСНИ1ТТ) 
Кјгсће 1П Оо1оуо

ј



50. ЈОВАН ПОПОВИЋ, ТАЈНА ВЕЧЕРА (ДЕТАЉ)
Стара црква у Долову

50. ЈОУАИ РОРОУ1С, ОАб И1. АВЕИОМАНЕ (АиббСНИПТ) 
А11е КЈгсће Јп БоЈоуо
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51. ПАВЛЕ ПЕТР0В11Ћ, ПОРТРЕТ ЖЕНЕ У ЦРВЕНОМ 
Вујићсип збнрка у Всограду

51. РАУВЕ РЕТКОУ10, РКАШНВИЛЗГЧЧЗ 1Н КОТ 
Заттћшд Vиј 1<^, Ве1&гас1.
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52. УРОШ КНЕЖЕВИЋ, СЕСТРА СА БРАТОМ 
Музеј Кнеза Папла

52. УРОб ККЕ2ЕШ, СЕ5С11\У15ТЕР 
РгЈпт. РаиРМибеиш, Ве1&га<Ј



53. УРОШ КНЕЖЕВИЋ, ПОРТРЕТ УЗУН-МИРКА АПОСТОЛОВИЋА
Музсј Кнсза Павла

53. ШОб КНЕ2ЕУ1С, ВШПИ1б ПЕб 1)2УИ*М1РКО АРОбТОЕОУ1С 
Рппг Раи1-Ми§еит, Вс1дгас1



1
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54. УРОШ КНЕЖЕВИЋ, ПОРТРЕТ ПОП-ЛУКЕ ЛАЗАРЕВИЋА 
Музеј Кнеза Павла

54. ШОб КИЕ2ЕУ1С, ВШОИ1б БЕб РОРЕИ ЕУКА ЕА2АРЕУ1С 
РгЈпг РаиРМизеит, Ве1#гас1



55. УРОШ КНЕЖЕВИЋ, ПОРТРЕТ КАЛИНЕ ПРОТИЋ 
Прнватна збирка

55. ИРОб КИЕ2ЕУ1С, ВИЛЖЧб ОЕК КАЕ1ИА РКОТ1С 
Рпуа1башш1иид

*
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56. ЈОВАН ИСАИЛОВИЋ, ЛЕПА ГРКИЊА 
Музеј Кнеза Папла

56. ЈОУАИ 15АИ^ОУ1С, бСНОКЕ СВ1ЕСН1Н 
Рппг РаиГМибеуш, Ве1#гас1

. .
2



57. КАТАРИИА ИВАИОВИЋ, ИОРТРЕТ ЧОВЕКЛ У БЕЛОЈ КОШУЉИ
Приватна збнрка

57. КАТАК1ИА 1УАИО\'1С, В1БОИ1б Е1ИЕ5 МАИИЕб 1И \\'Е1ббЕМ НЕМП
Рг1уа1батт1ип8:



58. КАТАРИНА ИВАНОВИЋ, ВИНОГРАДАР 
Музеј Кнеза Павла

58. КАТАШИА 1УАНОУ1С, \УШЕК 
Рппг РаиГМизеиш, Ве1^гасЈ





60. ДИМИТРИЈЕ АВРЛМОВИЋ, ПОРТРЕТ ВУКЛ КЛРЛЏИЋА
Музеј Кнеза Павла

60. 01М1ТИЈЕ АУРАМОУЈС В1ЕПП15 ПЕб УУК КАКАП21С
РгЈпг РаиРМибеиш, Ве1^гасЈ
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(Н. ДИММТРИЈЕ АВРАМ0В11Ћ, ПОРТРЕТ Г-ЂЕ БРЗАК 
Прииатиа збирка

61. 01М1ТРУЕ АУКАМОХПО, В1БОКЧ$ ОЕР РВА1Ј ВК2АК 
Рг1Уа1батт1ип5 4?
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64. РАУ1-Е 51М1С, ВЈЕИМб ОЕР РРДи бТ. АЕЕК81С 
Мибеиш с1ег МаИса бгрбка
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65. ПАВЛЕ СИМИЋ, ПОРТРЕТ Ј. ПРОБОЈЧЕВИЋА 
Музеј Кнеза Павла

65. РАУБЕ 81М1С, ВИЛЗНЧб ОЕб Ј. РКОВОЈСЕУ1С 
РгЈпг Раи1-Ми$еит, Вејдгас!
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66. ПАВЛЕ СИМИЋ, РОЂЕЊЕ ХРИСТОВО 
Црква у Шапцу

ш66. РАУЕЕ 51М1С, СЕВПРТ СНИ5Т1 
КЈгсће Јп баћас



67. ПАВЛЕ СИМИЋ, СИЛАЗАК СВ. ДУХА 
Црква у Шапцу

I
67. РАУЕЕ 51М1С, НЕКАВКШРТ ОЕб НЦ СЕ1бТЕб 

КхгсИе ш бађас



68. НОВАК РАДОНИЋ, ПОРТРЕТ ГОСПОЂЕ 
Музеј Кнеза Павла

68. КОУАК КАООМС, РРА1ЈЕНВ1ЕОН15 
Рппг Раи1-Минеит, Ве!#гас1

I



:

69. НОВАК РАДОН11Ћ, ПОРТРЕТ МАЛОГ ДРАГУТИНОВИЋА 
Приватна збирка

69. ИОУАК РАООИ1С, В1ГОКЧб ОЕб КГЕ1ИЕИ ОРАСНТ1НОУ1С
Рг1Уа1батш1ип8:
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70. НОВАК РАДОНИЋ, ПОРТРЕТ АНКЕ СВ. МИЛЕТИЋА 
Приватна збирка

/•
70. ИОУАК РА001\1С, ВШОИЈб ОЕР РРАУ АИКА 5У. М1РЕТ1С

Рг1Уа1башш1ипб:



ГРАДСНА БИБЛИОТЕНА 
6.РД/ЗОЈБ Д8МДКС0ЈЈБ”

ЛЕСНОВДЦ

V
• ■;

71. НОВАК РАДОНИЋ, ДЕЧКО СА ШЕШИРОМ 
Прнзатна збирка

71. ЈЧОУАК РАООИ1С, КИАВЕ М1Т ННТ 
Рг1Уа1батш1ипе





/
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МНЛОШ ТЕНКОВИЋ, ДЕВОЈЧИЦА С ЦВЕЋЕМ 
Музеј Кнеза Павла

МИ-Об ТЕНКОУ1С, МАОСНЕИ М1Т ВЕНМЕН 
Рг1пх РаиКМибеиш

.

-



1





/4. ЂУРА ЈАКШИЋ, ДЕВОЈКА У ПЛАВОМ
Вујићева збирка у Београду

74. ОЈ1ЖЛ ЈАК51С, МХССИЕИ 1И ВБА1Ј
баттЈип# Уијјс, Всо^гас!



I

1

75. ЂУРА ЈАКШМЋ, ПОРТРЕТ ДИРЕКТОРА Ћ11РИЋА 
Музеј Кнеза Павла

75. ПДЈРА ЈАК81С, В1ЕОИ18 ПЕб ШДЕКТОКб С1ИС 
Рг1П2 Раи1-Ми$еит

*
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78. ЂУРА ЈАКШИЋ, ЖЕНА С ЛЕПЕЗОМ 
Вујићева збирка у Београду

78. ОЈША ЈАКбМ, ПАМЕ М1Т РАСНЕК 
Затткш? Уијј^, Вео^гас!



79. ЂУРА ЈАКШИЋ, ЧОБАНЧЕ
Приватиа збирка

79. ОЈ1ЖА ЈАК81С, Н1КТЕИКИАВЕ
Рг1Уа1батт1ип8:



80. ЉУБОМИР АЛЕКСАНДРОВИЋ, БЕРАЧИЦА 
Музеј Кнеза Павла

80. БДЈВОМ1К АЕЕК2АНПКОУ1С, \УЈК'2ЕК1И 
РгЈпг Раи1-Ми$еиш

1





82. ЉУБОМИР АЛЕКСАНДРОВИЋ, ПОРТРЕТ УМЕТНИКОВЕ ЖЕНЕ
Музеј Кнеза Павла

82. БДЈВОМт АБЕКбАНОРОУЈС, ВЉОИ15 ОЕР ГКА\Ј ОЕЗ КОИбТБЕРб
Рппг РаиРМизеиш -

:

:



ГРЛ^А БИБЛИОТБНД 

*ДЛМ ДСЗАШ1ШП"
1ЛЕСНОЗАЦ

83. ЉУБОМИР ЛЛЕКСАНДРОВИЋ, РОЂЕЊЕ ХРИСТОВО 
Црква у Фердину*

83. 1ЈУВОМ1Н АЕЕКбАНОКОУШ, СНШ5Т1 СЕВУКТ 
Шгсће 1П РегсИп



84. 1ЛЈВ0М1К АЕЕКбАН0К0У1С, ТАУРЕ СНК15Т1 
КЈгсће јп РегЈЈп



85. АКСЕНТМЈЕ МАРОДИЋ, ОРИЈЕИТАЛКА 
Музеј Кнеза Павла

85. АКЗЕГМТ1ЈЕ МАКОП1С, ОШЕИТАиИ 
Рг1П2 Раи1-Ми$еит
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88. СТЕВАН ТОДОРОВИЋ, ПОРТРЕТ КОРНЕЛИЈА СТАНКОВИЋЛ 
* Дом певачког друштва „Станковић” у Београду

88. бТЕУАИ ТОИОРОУ1С, В1ЕОИ1б ПЕб КОКИЕЕ бТАИКОУ1С 
НеЈш с!е$ СебапдуегеЈпб »б1апкоуј<Ј«, Вео&гас!
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89. СТЕВАН ТОДОРОВИЋ, УМЕТНИК СЛИКА У ЦАРИГРАДУ (ДЕТАЉ)
Музеј Кнеза Папла

89. бТЕУАИ ТОЕ)ОКОУ1С, ОЕК К0Н5Т1-ЕД МАЋТ 1И КОИ5ТАИТ1МОРЕЕ (А1155СНМ1ТТ)
Ргтг РаиГМибеит
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92. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, НА ИЗВОРУ 
Музеј Кнеза Павла

92. ИЈОРОЈЕ КВ5Т1С, АИ ОЕР СЈ1ЈЕ1ХЕ 
Рг1П2 РаиКМизеит

I
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I 93. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, АНАТОМ 
Музеј Кнеза Павла

93. ОЈОНОЈЕ КК5Т1С, АНАТОМ 
Рг1П2 РаиКМибеитI

I
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94. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, АНЂЕО ИЗ ВАСКРСЕЊА ХРИСТОВА 
Црква у Чуругу

94. ОЈОРБЈЕ ККЗТ1С, ЕКСЕ1 АУЗ 1)ЕК АиРЕНЗТЕНиИС СНР15Т1 
КЈгсће Јп Сиги%
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95. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, РИМСКИ ВОЈНИК ИЗ РАСПЕЋА ХРИСТОВА
Црква у Чуругу

95. ОЈОГфЈЕ КК5Т1С, К0М15СНЕК 50Е0АТ А1Ј5 ИЕК АЦРЕК5ТЕ1ШИС СНК15Т1
КЈгсће 1П Сигие
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96. ОЈОКОЈЕ КК8Т1С, В1ЈШЕ М1Т СУббЕЕ
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ЂОРЂЕ КРСТ11Ћ, ПОД ЛЛБУКОМ

БОКВЕ КК8Т1С, УОТЕК ОЕМ ЛРЕЕБВА1ЈМ
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97. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, У ТОПЧИДЕРУ 
Прнватна збирка

97. ОЈОКОЈЕ КК8Т1С, 1М ТОРСШЕКРАКК 
Рпуа1башт1ипб:



■ .. ;

98. ЂОРЂЕ КРСТИЋ, АНЂЕЛЧИЋИ (ДЕТАЉ БОГОРОДИЦЕ СА ДЕТЕТОМ)
Црква у Нишу

98. БЈОШЗЈЕ КК5Т1С, ЕМСБЕШ (АУббСНИЈТТ АЧб ИЕМ СЕМАБОЕ »М1ЈТТЕРСОТТЕ5 М1Т ОЕМ К1Ш«)
КЈгсће 1П N1$
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Ргтг Раи1-Ми$еит



100. УРОШ ПРЕДИЋ, ДЕВОЈКА С ЦРВЕНОМ МАРАМОМ 
Код уметиика

100. ШОб РПЕ01С, МАЦСНЕИ М1Т Р07ЕМ Т1ЈСН 
Еј&еп1ит с!е5 КипзИегб
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101. УРОШ ПРЕДИЋ, МАРЉИВЕ РУЧИЦЕ 
Код уметника

101. 1ЖОб РРЕ01С, РЕЕ1381СЕ НАНОСНЕИ 
ЕдеепСит с1е$ КипзИегб
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104. УРОШ ПРЕДИЋ, ПОРТРЕТ МЛРКА МУРАТА 
Код уметника

104. ШО$ РКЕВК РОКТРАТ ОЕб МАККО МПРАТ 
ЕЈ^еп1иш с1ез Кип$иегб



105. УРОШ ПРЕДИЋ, ДВОРИШТЕ С БАШТОМ 
Код уметника

105. ШОб РКЕО10, НОР М1Т САКГЕИ 
Еј^спипп с1е$ КипбИегб



106. ПАЈА ЈОВАНОВИЋ, КИЋЕЊЕ НЕВЕСТЕ (ДЕТАЉ) 
Музеј Кнеза Павла

106. РАЈА ЈОУАНОУ1С, ВКА1ЈТ5СНМ0СК1Ј1\С (АТЈ35СНМ1ТТ) 
РгЈпг Раи1-Ми$еиш



107. ПАЈЛ ЈОВАНОВИЋ, КИЋЕЊЕ НЕВЕСТЕ (ДЕТАЉ)
Музеј Кнеза Павла

107. РАЈА ЈОУАМОУ1С, ВКА1ЈТбСНМ0СК1ЈНС (АУбБСНКЧТТ)
Рг1пг Раи1-Ми$еиш
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108. РАЈА ЈОУА1\тОУ1С, РОКТКАТ ОЕб М1НА1Ш РЏР1И 
РгјП2 РаиРМизеит

г-



109. ПАЛА ЈОВАНОВ11Ћ, СЕОБА СРБА (ДЕТАЉ) 
Ср. Карлоицн, Патријаршијски двор

109. РАЈА ЈОУАНОУ1С, А1Јб\\'А№ЕКШС ОЕК бЕРВЕН 
бгсшбк! Каг1оусЈ, Ра1пагс11а1бра1а1б

Ј
(А1ЈббСНН1ТТ)
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112. МАРКО МУРАТ, ПОРТРЕТ
Музеј Кнеза Павла

Г
112. МАККО МУКАТ, РОКТРАТ 

Ргшх Раи1-Ми$еит
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113. МАРКО МУРАТ, БРАТ СЛИКАРЕВ
Музсј Кнеза Павла

113. МАККО МИКАТ, ВК1ЈОЕК ОЕб МАЕЕВб 
Рппг РаиЈ-Мибешп
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116. РИСТА ВУКАНОВИЋ, ГУСЛАР 
Музеј Кнеза Павла

116. Ш5ТА У1Л<АМОУ1С\ С1Ј55ВЕ5Р1ЕГЕК 
РгЈпг Раи1-Мизеиш



I

117. РИСТА ВУКЛНОВИЋ, ПОРТРЕТ М. ОКАИОВИЋА 
Приватна збирка

117. Ш5ТЛ УиКАИОУ1С, РОРТРАТ ПЕб М. ОКАИОУ1С 
Рг1\'а1затт1ип^
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118. СТЕВАН АЛЕКСИЋ, ЛАЗАРЕВО ВАСКРСЕЊЕ 
Музеј Кнеза Павла

118. бТЕУАИ АЕЕК81С, А1ЈРЕК5ТЕНШС БЕб ЕА2АК1Јб 
Рг1П2 РаиРМизеиш
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119. СТЕВЛН АЛЕКСИЋ, МАЈКА С ДЕТЕТОМ, ДЕТАЉ РАСПЕЋА
Музеј Кнеза Павла

119. бТЕУАИ А1*ЕК$1С, М1ЈТТЕК М1Т К1НО (АТЈббСНМТТ А1Јб ОЕР КРЕН2:1СиНС)
Ргшх РаиКМизеит
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120. СТЕВАН АЛЕКСИЋ, МАТИ УМЕТНИКОВА 
Музеј Кнеза Павла

20. 5ТЕУАИ АЕЕК51С, МУТТЕВ ИЕб КОИбТЕЕВб 
РгЈпг Раи1-Ми$сиш
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НАРОДНА БНБЛНОТЕКА 
"РАДОЈЕ №МОЖ"

30 СР 75 
КАШАНИН М.
Два века српскога слика
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